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V 



UTILISATION DE CE GUIDE 



Ce guide d'enseignement est un document d'appui con$u pour aider tes enseignants qui seront responsabies 
de Timplantation du programme d'art dramatique au secondaire deuxieme cycle. On doit I'utiliser 
conjointement avec le programme d'etudes d'art dramatique au secondaire deuxieme cycle de 1992. 

Le materiel inclus dans ce guide ne doit etre aucunement considere comme normatif, sauf quand il reproduit le 
programme d'etudes. 

Le guide a ete congu pour aider les enseignants en leur fournissant : 

1. des renseignements additionnels au sujet des attentes de I'apprenant indiquees dans le Programme 
d'etudes d'art dramatique du secondaire deuxieme cycle; 

2. des suggestions de planification et d'implantation du programme grace a des exemples divers : 

# exemples de programme; 

# exemples d'unite; 

# exemples de legbn; 

# actiyites; 

# instruments devaluation ; 

3. des recommandations pour evaluer le rendement; 

4. une correlation des attentes de I'apprenant aux : 

# formes et DISCIPLINES possibles; 

# ressources autorisees. 

Nous incitons les enseignants a utiliser ce guide comme un outil de planification et d'enseignement pratique. 
Nous esperons qu'ils y ajouteront leur propre materiel et remplaceront celui qui ne convient pas aux besoins 
specifiques de leurs classes. Ce document est imprime sur du papier blanc afin d'en faciliter la reproduction. 
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PH1L0S0PHIE DE L'EDUCATION DRAMATIQUE 



L'art dramatique est a la fois une forme d'art et un moyen d'apprentissage et 
d'enseignemant. II peut developper la personne dans sa totalite - sur les plans affectif, 
physique, intellectuel, imaginatif, esthetkjue et social - en donnant forme et signification 
a I'experience, en «s'exprimant». II favorise une interaction de groupe positive en 
apprenant aux eleves a faire des compromis afin de poursuivre des buts communs. 

L'evolution dramatique est parallele au developpement naturel de I'eleve. Ce 
developpement est favorise par un environnement non competitif de cooperation, de 
soutien et de joie, et comportant cependant des defis. 

Le but general de I'art dramatique est de favoriser chez les eleves un concept 
de soi positif en les encourageant a explorer la vie en assumant des roles et en 
acquerant des habiletes theatrales. L'exploration de I'lmaginaire implique la 
mise en place d'une situation dramatique, la representation de cette situation, la 
communication a IMnterieur de cette situation et la reflexion sur les conse- 
quences. C'est cette reflexion qui procure la connaissance en vue du develop- 
pement personnel. 

A mesure que les eleves progressent dans les formes d'expression dramatique au 
niveau secondaire, on accorde une plus grande importance au developpement de 
Tindividu en tant que createur, acteur, historien, critique et client. Ici, les processus 
d'auto-developpement et de socialisation de I'eleve sont elargis par le developpement 
d'une appreciation du theatre en tant que forme artistique traditionnelle. 
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Art dramatique 1 0-20-30 /3 



BUTS ET OBJECTIFS DU PROGRAMME D'ART DRAMA- 
TIQUE AU SECONDAIRE DEUXIEME CYCLE 



Premier but 



Acquerir une con- 
naissance de soi 
et des autres par 
la participation et 
la reflexion sur 
Texperience 
draraatique. 



Au moyen des DISCIPLINES, formes et activites dramatiques, Peleve devra : 

Developpement personnel 

• developper une image de soi positive et realiste; 

• augmenter son autodiscipline; 

• augmenter sa confiance en soi; 

• elargir sa capacite de concentration; 

• elargir ses capacites physiques et vocales; 

• appliquer Pimagination et la pensee creatrice pour resoudre des problemes; 

• augmenter sa capacite de maitriser et d'exprimer ses emotions; 

• aiguiser ses observations des gens, des situations et de Penvironnement; 

• demontrer sa capacite d'evoquer et d'utiliser Pinformation sensorielle: 

• demontrer sa capacite de prendre des decisions reflechies, de les mettre a 
execution et d*en accepter les resultats; 

• faire preuve du sens de la responsabilite et de Pengagement, individuellement et 
envers le groupe; 

• demontrer sa capacite de prendre Pinitiative, d'organiser et de presenter un projet 
en respectant certaines consignes; 

• developper un sens de Penquete et le desir d'apprendre. 



Developpement interpersonnel 

• montrer qu'il est capable de contribuer efficacement et d'une maniere 
constructive au groupe; 

• augmenter sa comprehension, son acceptation et son empathie envers les autres; 

• montrer son respect des autres, de leurs droits, de leurs idees, de leurs capacites 
et de leurs differences; 

• montrer sa capacite d'offrir, d'accepter des critiques constructives et d'y reflechir. 
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Deuxieme but 



Developper de la 
competence dans 
let habiletes de 
communication en 
participant et en 
explorant diverses 
disciplines 
dramatiques. 



L'£ldvedevra: 

• developper des techniques qui ameliorent la communication vocale et physique; 

• developper la capacite de choisir une expression physique et verbale adequate de 
sentiments, d'idees et d'images; 

• elargir la capacite de donner forme et expression a des sentiments, des idees et 
des images; 

• etre capable de creer et d'exprimer un personnage vraisemblable a partir de 
materiel ecrit ou non ecrit; 

• participer au style theatral de realisme comme base d'exploration des styles 
theatraux; 

• developper la capacite de comprendre et d'appliquer les techniques specifiques 
de representation exigees par diverses formes dramatiques; 

• explorer les diverses manieres d'analyser un manuscrit a des fins d'etude ou de 
representation; 

• acquerir une connaissance des disciplines qui rehaussent les precedes et 
productions dramatiques; 

• demontrer une comprehension de Integration des disciplines pour enrichir une 
representation theatrale. 



Troisieme but : 



Developper une 
appreciation de 
I'art dramatique et 
du theatre en tant 
que procedes et 
formes artistiques 



L'eleve devra : 

• explorer diverses conventions et traditions theatrales; 

• approfondir sa connaissance du theatre en assistant a la plus grande variete 
possible de representations theatrales; 

• demontrer qu'il est capable d'evaluer de maniere critique le procede et Tart; 

• demontrer qu'il reconnait et respecte Texcellence en art dramatique et au theatre; 

• developper une connaissance de I'esthetique dans les arts visuels et dans les arts 
d f execution. 
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DISCIPLINES DU PROGRAMME D'ART DRAMATIQUE 
AU SECONDAIRE DEUXIEME CYCLE 




Le programme d'art dramatique au secondaire deuxieme cycle aborde quatre 
disciplines de la communication* : le MOUVEMENT, la PAROLE, PIMPROVISATION 
et PINTERPRETATION, ainsi que quatre «disciplines qui mettent en valeur la 
communication* : les ETUDES TH^ATRALES, les TECHNIQUES THEATRALES, la 
DRAMATURGE et la MISE EN SCENE. 

Comme les eleves peuvent avoir, lorsqu'ils debutent dans le programme d'art 
dramatique, une variete d'experiences en art dramatique, Porientation peut servir 
efficacement de pont entre Part dramatique du premier et du deuxieme cycle du 
secondaire. L'orientation peut etre aussi utilisee d'un point de vue diagnostique a tout 
niveau scolaire, lorsqu'un travail preliminaire de base est requis. 

En outre, les enseignants peuvent ressentir le besoin de revenir a Porientation quelle 
que sort Pannee scolaire, lorsqu'il apparait evident que les etudes de discipline 
requierent un travail de base preliminaire. L'amelioration des habiletes personnelles et 
interpersonnelles se poursuit a tous les niveaux. 

A Pinterieur des disciplines qui communiquent, la forme refere a un mode d'exploration 
qui peut aboutir en presentation. A Pinterieur des disciplines qui rehaussent la 
communication, les composantes referent a des domaines d'etude possibles. 

Une exploration d'une aussi grande variete que possible de formes et de composantes 
est souhaitable. Cette variete permet a Penseignant et a Peleve de commencer a 
travailler dans des domaines ou ils sont a Paise et quMIs connaissent. En meme 
temps, ils offrent a Penseignant et a Peleve le defi d'explorer dans des domaines 
moins familiers pour rehausser le programme. La liste suivante des formes et des 
composantes ne pretend etre ni complete ni normative. 
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Les disciplines peuvent-etre integrees comme // convent ou traitees comme des 
sujets d'etude distincts. Le centre d'interet variera seion les competences de 
Tenseignant, les besoins des eleves, la philosophie particuliere de I'ecole et les 
contraintes de ses installations et de son budget. 



DISCIPLINES de la 
communication 


Formes possibles 


LE MOUVEMENT 


tableau, mouvement creatif, 
mime, theatre choregraphique, 
danse improvise danse chore- 
graphique, combat de scene, 
clowns, masques 


LA PAROLE 


raconter une histoire, interpre- 
tation orale, recitation en 
choeur, pieces radiophoniques 


IMPPriY/ICATIf^M 
IIVlrl\L/Vi3A 1 \\JlH 

et 

INTERPRETATION 


creaxion u uric piece uc uitra- 
tre, improvisation pr6paree, im- 
provisation spontanee, ligues 
d'improvisation, theatre collec- 
tif, marionnettes, theatre chori- 
que, theatre lu, th6atre-recit, 
Cfiuvre preparee d'avance, 
monologues, auditions, theatre 
musical, film/video, represen- 
tation th^atrale 



DISCIPLINES qui 
mettent en 
valeur la 
communication 


Composantes possibles 


ETUDES 
THEATRALES 


le manuscrit, la representation, 
le theatre 


TECHNIQUES 

1 ncAl KALtp 


costumes, eciairage, maquil- 
lage, yeyuun vauiTiirii»irauvt:/ 
interne/scene), accessoires, 
disposition, decors, propriete 


DRAMATURGE 


structure, scenario, scene, 
atelier, la piece 


MISE EN SCENE 


representation visuelle, con- 
cept de mise en scene, com- 
position 
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PORTEE ET SEQUENCE 

Le programme d'art dramatique du secondaire deuxieme cycle comprend Art 
draiSaSi 10-20-30. Art dramatique 10 et 20 peuvent etre offerts pour 3 ou 5 cre- 
d r dramatique 30 peut etre offert pour 5 credits seulement Les cours « » tro,s 
credits ont ete cSncus pour 75 heures et les cours a cnq credrts pour 125 heu es^ 
LeTcours d'Art dramatique 10 sont requis prealablement pour les cours dArt 
dramatique 20, les cours d'Art dramatique 20 sont requis prealablement pour Art 
dramatique 30. 

Les attentes pour I'apprenant ont ete identifiees pour chacune des huit disciplines 
compos dan's le programme d'Art dramatique au secondaire deuxieme cyclases 
Stes pour I'apprenant s'accomplissent par des travaux de formes et de 
combes variees. L'une des disciplines, les techniques theatrales, contient les 
attentes pour sept differentes composantes. 

Les enseignants d'Art dramatique reconnaissent la valeur et la necessite d'une 
eSuatiot pretiminaire et ainsi que la creation d'une atmosphere de trava au moyen 
appropriees avec les eleves, avant de commencer a traveler plus en 
profondeur sur les disciplines. L'orientation doit etre effectuee en Art dramatique 10 et 
renforcee en Art dramatique 20 et 30. 

Les attentes obligatoires pour I'apprenant pour 3 credits en Art d^matique 10 et 20, et 
5 credits en Art dramatique 30, sont identifiees dans te tableau g-dessous. 



DISCIPLINES 



MOUVEMENT 



ELOCUTION 
(PAROLE) 



IMPROVISATION 

INTERPRETATION 
(JEU) 



ETUDES THEATRALES 



TECHNIQUES 
THEATRALES 

DRAMATURGIE 
MISE EN SCENE 




2'> 
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Les cours de 5 credits- en Art dramatique 10 et 20 ont des resuitats attendus 
supplementaires provenant de deux disciplines* Etudes theatraies et techniques 
theatraies. Les prealables supplementaires requis pour 5 credits sont : 

• Art dramatique 10 : Etudes theatraies - resuitats attendus 1 et 2 

et techniques theatraies - deux composantes avec tous les 
resuitats attendus 

• Art dramatique 20 : Etudes theatraies - attente 3 

et techniques theatraies - un element avec toutes les attentes 
(total de deux composantes) 

Les attentes obligatoires pour Tapprenant pour Art dramatique 10 et 20 a 5 credits et 
Art dramatique 30 a 5 credits sont identifies dans le tableau ci-dessous. 





ART DRAMATIQUE 10 
5 credits 


ART DRAMATIQUE 20 
5 credits 


ART DRAMATIQUE 30 
5 credits 


DISCIPLINES 


Attentes 
initiates pour 
les apprenants 


Attentes 
intermediates pour 
les apprenants 


Attentes 
intermediates pour 
les apprenants 




ORIENTATION 


ORIENTATION 


ORIENTATION 


LE MOUVEMcNT 


1-24 






ELOCUTION 
(LA PAROLE) 


1-14 


15-21 


► 22-24 

► 


IMPROVISATION 


1-32 


33-36 


fc 37-38 


INTERPRETATION 
(LEJEU) 




1-17 


^ 18-22 








ETUDES THEATRALES 


1-2 


3 


4-6 


TECHNIQUES 
THEATRALES 


Deux compotantei *u choix avec 
toutctltf attontes 


De ux comoosJ ntcs * u choix avec 
touteitet attentes 


Deux compoufitM au choix avec 
tout** l« attentes 


DRAMATURGIE 


tr* • . 

r:. ■ 

h 


1-13 


1 ■ <■ mm-^^ 

I > :■/<■:■. is, ■> v V ^^Mi^fr-m 


MISE EN SCENE 


I 


1-10 



MATERIEL D'ENSEIGNEMENT 



Ce materiel designe les ressources imprimees et non imprimees utilisees afin de 
faciliter I'enseignement et Tapprentissage. II comprend le materiel audiovisuel, 
I'equipement sportif, les ressources imprimees et non imprimees, les ordinateurs, les 
laboratoires de sciences, les tests, les ressources pour Penseignernent 

1. Materiel didactique 

Ce materiel est un sous-ensemble, du materiel d'enseignement. II comprend les 
ressources imprimees et non imprimees utilisees par les eleves iors de la mise 
en application des Programmes d'etudes du Ministere tels que les livres, les 
films, les videocassettes, les diapositives, les didacticiels, les videodisques, ou 
les objets a manipuler. 

1.1 Materiel didactique de base 

Le materiel didactique de base pour Peleve designe les ressources 
autorisees par Alberta Education qui permettent d'atteindre ia majorite des 
objectifs d'apprentissage relies a un cours ou a des composantes 
importantes d'un ou de piusieurs cours, ou qui permettent d'atteindre les 
objectifs d'apprentissage generaux relies' a au moins deux annees 
d'enseignement d'une matiere faisant partie des Programmes d'etudes du 
Ministere. Ces resources comprennent le materiel imprime et audiovisuel 
de meme que les didacticiels et les objets a manipuler. 

1.2 Materiel didactique d'appui 

Le materiel didactique d'appui pour Peleve designe les ressources 
autorisees par Alberta Education qui permettent d'atteindre certains objectifs 
d'apprentissage relies a un cours ou a des composantes d'un ou de 
piusieurs cours, ou qui contribuent a I'atteinte des objectifs d'apprentissage 
generaux relies a au moins deux annees d'enseignement d'une matiere 
faisant partie des Programmes d'etudes du Ministere. Ces ressources 
comprennent le materiel imprime et audiovisuel de meme que les 
didacticiels et les objets a manipuler. 

1.3 Autre materiel didactique 

Ce sont les ressources identifies par Alberta Education comme etant utiles 
aux enseignants pour la mise en application d'un (des) cours ou du (des) 
Programme(s) d'etudes, mais qui n'ont pas subi une evaluation formelle par 
le Ministere. Alberta Education n'assume aucune responsabilite face a 
('utilisation de ces ressources par les eleves. Une note a cet effet est 
indiquee dans les documents d'appui a ('intention des enseignants lorsque 
ces ressources sont mentionnees. 



2. Materiel pedagogique 

Ce materiel est un sous-ensemble du materiel d'enseignement. II comprend les 
ressources imprimees et non imprimees renfermant des suggestions 
d'enseignement, utilisees par des groupes tels que les enseignants, les 
administrateurs, et a P occasion, les parents, et les groupes a Pecole ou dans la 
communaute, Iors de la mise en application des Programmes d'etudes du 
Ministere et de projets educatifs (par exemple, guides d'enseignement, guides du 
maitre pour le materiel commercial, monographies, guides de Paccompagnateur, 
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trousses d'implantation, materiel d'ACCESS, bulletins, brochures d'information 
pour les parents, materiel d'examen, materiel de perfectionnement, information 
pour les administrateurs). 



2.1 Materiel pedaqoqigue autorise 

Ce sont les ressources produites a I'exterieur du Ministere, soit par les 
maisons d'edition ou autres, qui ont ete examinees par Alberta Education et 
qui ont repondu aux criteres devaluation et ont ete jugees comme etant les 
meilleures ressources disponibles pour faciliter la mise en application des 
Programmes d'etudes et des cours, et qui permettent d'atteindre les 
objectifs de I'enseignement. Ces ressources ont ete autorisees par le 
Ministre. Les ressources produites par Alberta Education comme 
documents d'appui tels que les guides d'enseignement, les monographies 
et les programmes diagnostiques, sont par definition autorisees. 



2.2 Autre materiel pedaqoqigue 

Ce sont les ressources identifies par Alberta Education comme etant utiles 
aux enseignants pour la mise en application d'un (des) cours ou du (des) 
Programme(s) d'etudes, mais qui n'ont pas subi une evaluation formelle par 
le Ministere. Alberta Education n'assume aucune responsabilite face a 
('utilisation de ces ressources par les eleves. Une note a cet effet est 
indiquee dans les documents d'appui a Tintention des enseignants lorsque 
ces ressources sont mentionnees. 

NOTE : La ou il n'y a pas de references frangaises suggerees, n'hesitez pas a 
utiiiser les references suggerees dans le guide d'enseignement anglais. 



Materiel pedago- Le petit manuel des coulisses : Organisation d'une troupe et production d'un 
gique de base spectacle de Mitre, Thefitre Action, 1986. 

Guide d'information pour t'organisation d'une troupe et la production d'un spectacle de 
thtttre. Les sections sur la production du spectacle et sur la scenographie et la 
technique th&trale seront tres utiles a I'education au niveau secondare. 

Materiel pedago- Textes de langue et de literature - (integration) 
gique d'appui 



Materiel pedago- Gravel, Helene et Madeleine Azzola. Expression dramatique, Ontario, Editions Prise 
gique autorise de Parole. 1989. 

Chekhov, Michael. Etre Acteur, Paris, Editions Pygmalion/Gerard Watelet, 1953. 

Le petit manuel des coulisses, Organisation d'une troupe et production d'un 

spectacle de theatre, Theatre Action, 1986. 



Autre materiel Ressources francaises 
pedagogique 

Alberta Education, Language Services Branch. Le monde du theatre. Monographie 
relative au montage d'une piece de theatre, Edmonton, 1991. 
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Beaulne, Brigitte et al. Brisez la glace! Organisation d'une ligue ^improvisation . 
Ottawa, Theatre Action, 1987. 

Beaulne, Brigitte et al. L'ecriture dramatique, l'ecriture scenique, Ottawa, Theatre 
Action, 1989. 

Boisjoli, Charlotte. Dis-moi qui je suis. Exercices ^improvisation, Lemeac. 1984. 

Bouchard, Michel Marc. L'ecrrture dramatique, l'ecriture scenique, Ottawa, Theatre 
Action, 1989. 

Carbonneau, Marc et al. Trousses d'expression dramatique, Repertoire d'exercices 
d'expression dramatique, Ottawa, Theatre Action, 1981. 

Cead numero 5 - hiver 1990. Dramaturgies/Nouvelles : Bulletin du Centre d'essai 
des auteurs dramatiques (Montreal). La saison 1989-1990 : premiere tranche, 
Montreal. 

Mailhot, Laurent et Doris-Michel Montpetit. Monologues quebecois 1890-1980, 
Lemeac, 1988. 

Le Cenfre d'essai des auteurs dramatiques : 20 ans, Montreal, VLB Editeur et le 
Centre d'essai des auteurs dramatiques, 1985. 

Cours d'expression dramatique. 7° et 8» annees, Ottawa, Centre Franco-Ontarien. 

de ressources pedagogiques, 1985. 



Ressources analaises 

Johnstone, Keith. Impro: Improvisation and the Theatre. New York : Theatre Arts 
Books, 1979. [Canadian Distributor - Metheun Publications, Toronto, Ontario] 

Lundy, Charles J. and David W. Booth. .Interpretation : Working with Scripts. Don 
Mills : Academic Press Canada, 1983. 

Mayer, Lyle Vernon. Fundamentals of Voice and Diction. Eighth edition. Dubuque, 
IO : . C. Brown, 1988. 

Spolin, Viola. Improvisation for the Theater : A Handbook of Teaching and Directing 
Techniques. Evanston, IL : Northwestern University Press, 1983. 

Wilson, Edwin and Alvin Goldfarb. Living Theater : An Introduction to Theater History. 
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The SECONDARY DRAMA ANNOTATED BIBLIOGRAPHY 

Cette bibiiographie commentee de l*art dramatique au secondaire est une liste 
detaillee, commentee d'ouvrages utiles, de periodiques. de films de trousses de 
iogiciels, etc., adaptee a I'enseignement de Part dramatique au secondaire. ' Ce 
document est en vente au Learning Resources Distributing Centre. 

Revue, oraanismes et repertoire 

Expression. Montreal : Les cahiers de theatre eu. 

Association des professeurs depression dramatique du Quebec. (Montreal) 
Theatre-Action. (Ottawa) 

Centre d'essai des auteurs dramatiques. (Montreal) 

C.C.Y.D.A. (Canadian Child and Youth Drama Association). (Kingston, Ontario) 
Repertoire des textes, du Centre d'essai des auteurs dramatiques, Montreal. 
Repertoire theatral du Quebec. Les cahiers de theatre jeu, Inc., Montreal. 



14 Art dramatique 10-20-30 

ERiC 



25 



Chapitre Deux 



L'adolescent 



er|c 



INTRODUCTION 



«Le but de I'education est de developper Chez les eleves !es connaissances, 
les habiletes et les attitudes positives qui leur permettront de devenir des 
personhes sures d'elles et competentes. Ces personnes seront alors en 
mesure de se fixer des buts, de faire des choix judicieux et d'agir de fagon a 
ameliorer leur vie personnelle ou celle de leur communaute.» (Traduit de : 
Secondary Education in Alberta, juin 1985, p. 7.) 

Ce que les enfants et les jeunes pensent et ressentent et la fagon dont ils se 
developpent influent sur la qualite de leur apprentissage. Au cours des dernieres 
annees, la connaissance au sujet de Tapprentissage des eleves s'est accrue 
considerablement. Cette connaissance est tres importante dans ('elaboration de 
programmes d'etudes et de methodes d'enseignement visant a aider les eleves a 
realiser leur potentiel. Le defi consiste a bien utiliser ces nouvelles connaissances. 

Depuis un moment, Alberta Education incorpore dans le programme d'etudes les 
connaissances acquises sur le developpement intellectuel, socioaffectif et physique des 
eleves. Grace aux idees, aux exemples et a la recherche fournis par de nombreuses 
personnes, et a la consideration attentive accordee par les professionnels et les 
parents, Alberta Education a eiabore un modele de developpement. 

En tout, ce modele comporte quatre documents que vous pouvez vous procurer aupres 
de Learning Resources Distributing Centre , 12360 - 142^ Rue, Edmonton, Alberta T5L. 
4X9. 

La pensee et les eleves - La structure du developpement humain : 
consideration sur la cognition 

Ce document explore le developpement cognitif des enfants de la petite enfance a 
Tadolescence. On y explique les stades du developpement cognitif de Piaget, dont le 
stade preoperatoire, le stade des operations concretes et le stade des operations 
formelles. On y presente egalement des suggestions pour ameliorer le processus 
d'apprentissage. 

Les interactions des eleves * La structure du developpement : la sphere sociale 

Ce document traite de Televe en tant qu'etre social. II examine d'abord le 
developpement affectif ou emotif de Televe. La monographie explore ensuite le 
developpement interpersonnel ou social. Enfin, on etudie le developpement moral de 
Televe. Ces trois domaines constituent la sphere sociale. 

Le developpement physique de Televe - Cadre de developpement : aspect 
physique 

Ce document examine le developpement physique normal des enfants dans trois 
domaines : le developpement de la perception, le developpement corporei et le 
developpement moteur. Dans aucun de ces domaines, la croissance de Tenfant 
n'adopte une seule courbe continue au cours des deux premieres decennies de vie. Le 
developpement physique est caracterise par des periodes de croissance rapide et des 
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periodes de croissance plus lente. Par consequent, les differences et les changements 
dans les types de croissance peuvent modifier le rythme de certains processus 
d'apprentissage. 

The Emerging Student: Interrelationships Among Domains (existe presentement 
en anglais seulement) 

Ce document, en examinant dans sa totalite Penfant en developpement, donne un 
apergu des caracteristiques du developpement et une diversite des strategies 
pedagogiques pour favoriser le developpement. On y p^esente un eventail de theories 
qui alimentent les strategies utilisees par les adultes/enseignants. On y discute aussi 
du role de Tenseignant/parent comme animateur/mediateur et du role de 
Penvironnement/contexte dans la motivation. 
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CARACTERISTIQUES DU DEVELOPPEMENT DE L'ADOLESCENT ET LEUR 
INTEGRATION AU PROGRAMME D'ART DRAMATIQUE 



Eteves du secondaire 1* r cycle 

CONSEQUENCES POUR 
CARACTERISTIQUES DE L' ENFANT L'ENSEIGNANT EN ART 

DRAMATIQUE EXEMPLES D'ACTIVITES 



A. Sur le plan du cteveloppement physique 



1. Pouss6e de croissance 

Au d6but de I'adolescence, 
les 6l&ves connaissent une 
croissance physique rapide 
et in£gale. Cela peut avoir 
un effet sur leur sens de 
l'6quilibre. 

2. Puberfe 

Le d6veloppement des 
caract6ristiques sexuelles 
secondaires peut modifier 
consid£rablement le d6ve- 
loppement affectif et social 
des 6I£ves. 



L'enseicmant : 

• fournitunevarteted'activifes 
physiques auxquelles tous les 
6l6ves peuvent participer et 
qu'ils peuvent r6ussir; 



• offre des experiences 
th6atrales qui permettent de 
d6velopper la sensibility et la 
confiance au sein du groupe; 



• r^chauffements, exercices et 
jeux physiques en petits 
groupes 

• situations de mime en 
groupe 

• activity gestuelles en groupe 



• exploration des Amotions par 
des exercices de gestuelle/ 
mime 

• exercices de mise en con- 
fiance dans des situations de 
groupe 



3. Force et endurance 

Le degr6 de force des 6ldves 
varie consid£rablement £ 
I'adolescence en raison des 
differences individuelles et 
de la dufee variable de la 
puberty. 



• est sensible aux differences 
individuelles et choisit des 
activites th6atrales qui 
stimulent la collaboration 
dans le groupe; 



• tableaux 

• jeux et exercices de colla- 
boration en petits groupes 



4. D6veloppement osseux 
Les zones de croissance des 
6l6ves sont immatures et il 
peut survenir des fractures 
caus6es par I'effort lorsque 
des muscles relativement 
plus forts pressent des carti- 
lages attaches aux os qui 
sont plus faibles. 



• commence toujours les cours 
de gestuelle par des exercices 
de r^chauffement corporel. 



• 6tirements, exercices de 
relaxation 

• activifes de gestuelle et de 
mime accompagnges de 
musiquechoisie 
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CARACTERISTIQUES DU DEVELOPPEMENT DE L' ADOLESCENT ET LEUR 
INTEGRATION AU PROGRAMME D'ART DRAMATIQUE 



Elfevesdu secondaire 1 er cycle 



CONSEQUENCES POUR 
CARACTERISTIQUES DE L'ENFANT L'ENSEIGNANT EN ART 

DRAMATIQUE EXEMPLES D'ACTIVITES 



B. Dans leur d6veloppement coqnitif , les elfcves utilisent principalement : 
La pens£e concrete 



1. Representation 

Les 6lfcves ont deja appris a 
interioriser les actions de 
diverses faqons telles que 
par le jeu symbolique et 
I'imagerie mentale. 



L'enseiqnant : 

• offre des activites qui 
permettent aux Aleves de 
donner une forme aux idees 
et aux Amotions; 



« gestuelle creative en groupe, 
en reponse aux sons et a une 
musique d'ambiance choisie 

• exercices de memoire sen- 
sorielle 

• jeu de roles 



2. Raisonnement 

II se fait sous Tangle de la 
relation d'une chose a une 
autre (un type de relation 
par liaison). Cette «chose» 
peut etre un objet, une 
cat6gorie ou un chiff re. 



• incite les el eves a faire appel 
a des experiences reelles et 
imagines; 



• improvisation collective en 
reponse a des personnages, 
des lieux et des situations 
sugg£res 



3. Operations utilises 

Les elfeves peuvent 
raisonner d I'aide de re- 
presentations mentales 
comme la classification ou la 
mise en ordre (en serie). lis 
connaissent les nombres 
naturels, la mesure des 
lignes et des surfaces, et 
pe'uvent utiliser les 
perspectives (ou les rela- 
tions projectives). En 
g&n&ral, on comprend les 
ph€nom6nes de cause d 
effet, comme le mouvement 
transmis par un objet 
intermediate. 



• donne ('occasion aux 6l£ves 
de trouver des solutions a des 
problfcmes concrets et de 
discuter les r&ultats; 



• les eldves con^oivent indi- 
viduellement une adaptation 
possible d'une scene tiree 
d'un r£cit ou d'une ptece 

• elaboration d'un recit 
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CARACTERISTIQUES DU DEVELOPPEMENT DE L' ADOLESCENT ET LEUR 
INTEGRATION AU PROGRAMME D'ART DRAMATIQUE 



Elfeves du secondaire 1 er cycle 

CONSEQUENCES POUR 
CARACTERISTIQUES DE L'ENFANT L'ENSEIGNANT EN ART 

DRAMATIQUE EXEMPLES D'ACTIVITGS 



Dans leur d£veloppement coqnitif , les elfcves utilisent principalement : 



La pens£e concrete 

4. Ragles logiques 

Les 6l6ves savent comment 
inverser une operation en la 
niant (A - pas A) et en la 
renversant (A = B, done B 
=s A), lis connaissent les 
principes d'identite et de 
compensation. 



L'enseiqnant : 

• offre des activity qui 
stimulent la mise en ordre 
logique; 



• les 6l£ves explorent plusieurs 
denouements possibles £ une 
situation donn£e (que se 
passerait-il si?) 



Notion du temps 

Les 61£ves sont ax6s sur le 

present. 



6. Sensibilisation 

Les 6l£ves comprennent les 
systfemes par leur utilisation 
et. par leur propre 
engagement dans des 
processus, plutot que par la 
reflexion ou I'analyse de ces 
systfemes. 



• planifie des experiences 
th^atrales ax6es sur le 
present; 



• planifie des projets qui 
entrament les eteves dans des 
experiences th^at rales 
pratiques. 



I'enseignant et les 6l&ves 
mettent sur pied un collectif 
en se fondant sur un article 
d'un journal local 



• en groupe, les 6l£ves 
con^oivent des r^tropro- 
jections qui crtent une toile 
de fond pour la recitation en 
choeur 



Sur le plan du DEVELOPPEMENT AFFECTIF, le d6but de I'adolescence est une piriode agit6e. 



1. Identity personnelle 

Les 6l£ves s'analysent et 
s'autocritiquent. (Is cher- 
chent£ itablir une identity 
personnelle mature. L'un 
des moyens courants pour y 
arriver est par la compa- 
rison avec leurs pairs. 



L'enseiqnant : 

• cherche £ cr6er Un milieu 
d'apprentissage positif ou les 
6ISves peuvent partager des 
reflexions sur le travail 
accompli; 



• autoevaluatton d'une inter- 
pretation dans une impro- 
visation soignee 

• discussions en groupe, 
Evaluations de mimes ou de 
gestuelles 
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CARACTERISTIQUES DU DEVELOPPEMENT DE L'ADOLESCENT ET LEUR 
INTEGRATION AU PROGRAMME D'ART DRAMATIQUE 



£l6ves du secondaire 1 er cycle 



CARACTERISTIQUES DE I' ENFANT 



2. 



3. Interactions sociales 

Les €l&ves ressentent for- 
tement le besoin d'affi- 
liation (appartenance) et 
d'estime. 

4. D6veloppement moral 

Les 6l£ves d6montrent 
plusieurs stades de rai~ 
sonnement moral dans ces 
groupesd'age. 



CONSEQUENCES POUR 
L'ENSEIGNANT EN ART 
DRAMATIQUE 



L'enseiqnant : 

• offre des lieux s£curitaires 
pour Texploration d'une 
grande diversity demotions 
humaines; 



• planifie des experiences 
th6atrales qui d£veloppent la 
confiance et la solidarity au 
sein du groupe; 



• offre des experiences 
d'apprentissage structures 
qui n£ce$sitent la resolution 
de probl&mes en groupe et 
favorisent la discussion. 



EXEMPLES D'ACTMTES 



• scenes de transition des 
Amotions (de la joie a la 
colore) 



• jeux theatraux en groupe ou 
en equipe qui d€veloppent la 
sensibility et la confiance 
enversautrui 



• theatre collectif fond6 sur 
une preoccupation commune 



Affectivite 

Emotions extremes. Us 
peuvent d'abord r€agir 
6motivement aux expe- 
riences. 
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CARACTERISTIQUES DU DEVELOPPEMENT DE V ADOLESCENT ET LEUR 
INTEGRATION AU PROGRAMME D'ART DRAMATIQUE 



Efeves du secondaire 2* cycle 

CONSEQUENCES POUR 
CARACTERISTIQUES DE L'ENFANT L'ENSEIGNANT EN ART 

DRAMATIQUE EXEMPLES D' ACTIVITY 



Sur le plan du developpement physique 



1. Developpement de la force, 
de I'endurance et de la 
coordination, meme si le 
developpement osseux est 
parfois incomplet. On 
assiste au perfectionnement 
des habiletes athietiques. 



L'enseiqnant : 

• offre des activity qui 
stimulent la force physique, 
I'endurance et la coordi- 
nation des eifcves tout en 
etant sensible aux differences 
individuelles. 



• le* eifcves eiaborent des 
scenarios de mime et 
pr^parent des scenes de 
mime soignees 

• les eieves composent des 
pieces gestuelles en groupe 



B. Sur le plan du developpement coqnitif 

La plupart des eifcves fonctionnent encore au stade des operations concretes. Pour passer au stade des 
operations f ormelles : 



1. Representation 

Les ei&ves sont en mesure 
de representer ou de voir les 
choses en fonction de pos- 
sibilites ou d'hypoth&ses. 



L'enseiqnant : 

• incite tous les ei&ves & 
emettre leurs idees grace aux 
techniques de remue- 
meninges afin que les 
solutions variees aux 
probiemes deviennent 
evidentes; 



• les eieves mettent sur pied 
des collectifs 



2. Raisonnement 

Les ei&ves deveioppent leur 
capacite en fonction d'hy- 
poth&ses enoncees verbale- 
ment et d'une logique pro- 
positionnelle. 



• donne I'occasion aux eidves 
d'articuler leurs idees et de 
les debattre; 



• les ei&ves redigent indivi- 
duellement I'analyse d'un 
personnage pour ensuite 
comparer et defendre les 
choix effectues 



3. Operations utilises 

Les eieves apprennent d 
utiliser I'analyse combi- 
natoire et les systemes de 
permutation. 



• offre des experiences et des 
activites qui favorisent une 
prise de decision refiechie; 



• improvisations preparees 

• en petits groupes, les ei&ves 
choisissent une sc6ne d'un 
scenario donne et i'interprfc- 
tent 
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CARACTERISTIQUES DU DEVELOPPEMENT DE L' ADOLESCENT ET LEUR 
INTEGRATION AU PROGRAMME D'ART DRAMATIQUE 



Sieves du secondaire 2* cycle 

CONSEQUENCES POUR 
CARACTERISTIQUES DE L'ENFANT L'ENSEIGNANT EN ART 

DRAMATIQUE EXEMPLES D'ACTIVntS 



4. Regies loqiques 

Les eieves sont en mesure 
de coordonner des sources 
d'information multiples ou 
des regies logiques. 



L'enseiqnant : 

• offre des activity qui sti- 
mulent le developpement 
d'habiletes organisation- 
nelles; 



• les eieves cherchent des 
documents, des revues, des 
articles pour constituer la 
preparation d'un collectif 



5. Notion de temps 

Quand les eieves sont en • 
mesure d'eiaborer des 
hypotheses et de fa ire des 
deductions d partir de ces 
hypotheses, ils sont plus 
aptes a explorer le passe ou 
lefutur. 



stimule les eieves a deve- 
topper I'au to discipline 
necessaire pour accomplir les 
taches selon des criteres 
donnes; 



• les eieves preparent un 
horaire de repetitions 
detailie 



Sensibilisation 
Les eieves commencent a 
developper la capacite 
d'examiner les systemes, de 
les analyser et d'y ref lechir. 



• offre des possibilites accrues 
d'analyse et de reflexion sur 
le travail personnel et celui 
desautres. 



• les eieves redigent la critique 
d'une piece ou d'un film 
qu'ilsont vu 



C. Sur le plan du developpement affectif 



1. Identite personnelle 

Les eieves cherchent a 
etablir une identite 
personnelle, ethnique et 
profess i on ne lie. Leur 
concept de soi est plus 
realiste, car il integre les 
aspects positifs et ceux qui 
necessitent des ame- 
liorations. Ils deviennent 
independants et auto- 
nomes. 



L'enseiqnant : 

• prevoit des occasions ou les 
points forts et les differences 
peuvent etre partages et 
valorises; 



• les eieves cherchent des su- 
jets, des themes, des legen- 
des refietant les origines 
culturelles afin d'enrichir 
I'adaptation scenique 

• les eieves eiaborent des 
exercices de rechauffement 
personnels 
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CARACTERISTIQUES DU DEVELOPPEMENT DE L' ADOLESCENT ET LEUR 
INTEGRATION AU PROGRAMME D'ART DRAMATIQUE 



Elfeves du secondaire 2* cycle 

CONSEQUENCES POUR 
CARACTERISTIQUES DE L'ENFANT L'ENSEIGNANT EN ART 

DRAMATIQUE EXEMPLES D'ACTIVntS 



2. Affectivit6 

Les Steves commencent £ 
acquSrir plus d'equilibre et 
de stability dans leurs 
Amotions, ainsi qu'un 
meilleur controle sur celles- 
ci. lis tentent d'exercer plus 
d'ind6pendance. 



L'enseiqnant : 

• donne de nombreuses 
occasions varices aux eldves 
d'exercer des roles de 
leadership; 



• les Sieves de 2* cycle prepa- 
rent un cours d'orientation 
ou une representation a 
I'intention des nouveaux de 
10*annee 



3. Interaction sociale 

Alors que les relations de 
camaraderie demeurent 
importantes, les elfcves 
d£veloppent des amities 
particulteres et deviennent 
plus sensibles aux besoins 
des autres. Les interactions 
avec le sexe oppose 
deviennent importantes. 



• prevoit que les eldves 
travaillent au sein de groupes 
varies et mixtes; 



• en groupes, les eleves 
planifient et preparent un 
collage de scenes pour une 
representation en guise de 
bienvenue aux nouveaux 
elfcves 



4. D6veloppement moral 

Les 6l6ve$ continuent de • 
d^montrer une vari6t6 de 
stades moraux jusqu'd la 
formulation de leurs 
propres principes moraux 
de comportement, incluant 
peut-§tre la reconnaissance 
de I'id6e d'un contrat social. 



planifie des exercices et des 
activity qui donnent 
I'occasion aux 6l&ve$ 
d'examiner d'autres com- 
portements. 



• les 6l&ves, en petits groupes, 
analysent les scenarios choisis 
pour determiner la 
motivation qui explique les 
actes des personnages 
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L'ART DRAMATIQUE ET L'ELEVE EN DIFFICULTE 



L'art dramatique peut enrichir et aider, le developpement de certains, eleves en difficulte. 
Comme ce programme d'etudes comporte de nombreuses disciplines, formes, 
composantes, activites et possibles individuelles et collectives, il peut s'adapter aux 
interets diversifies, aux capacites et aux limites des eleves en difficulte. Toutefois, nous 
conseillons a Tenseignant d'effectuer une preparation adequate en consultation avec 
des specialistes et les parents pour s'assurer que Fexperience soit positive et reussie 
pour tous les eleves. 

Les objectifs du programme concernant le developpement de la confiance et d'une 
image de soi positive et realiste sont treS importants chez les eleves en difficulte tout 
comme leur besoin de communiquer et de s'exprimer. 

Les enseignants en art dramatique - et leurs eleves - peuvent devenir une ressource 
precieuse pour les collegues qui desirent utiliser les activites theatrales comme vehicule' 
par lequel leurs eleves en difficulte peuvent explorer le contenu dans d'autres matieres. 

Nous mettons en garde les enseignants en art dramatique contre ('utilisation 
sans formation de Tart dramatique comme therapie. 

REFERENCES 

II n'y a aucune ressource identifiee en frangais concernant ce sujet. Toutefois 
Tenseignant trouvera des informations pertinentes concernant Peleve en difficulte dans 
la bibliographie qui suit. Si vous connaissez des ressources en frangais, veuillez en 
informer la Language Services Branch. 

Jennings, Sue. Remedial Drama : A Handbook for Teachers and Therapists. London : 
Sir Isaac Pitman (Canada) Ltd., 1978. 

Ce texte fournit des suggestions pratiques de «choses a faire» avec des personnes 
en difficulte, y compris les enfants perturbes et mesadaptes, les personnes 
handicapees et les personnes a handicaps multiples. L'auteure croit que 
Fexperience de Tart dramatique peut enrichir la vie de chacun et qu'il n'y a pas 
d'obstacle a la participation en art dramatique. 

Petrie, Ian. Drama and Handicapped Children. Birmingham : Educational Drama 
Association, 1974. (Drama Centre, Reaside School, Rea Street South, Birmingham B5 
6LB) 

II s'agit d'une brochure expliquant le point de vue de Petrie sur la valeur du theatre 
createur en reponse aux besoins des enfants handicapes. 

Shaw, Ann M., Wendy Perks et C. J. Stevens (editeurs). Perpectives : A Handbook in 
Drama and Theatre By, With and For Handicapped Individuals. Washington D.C. : 
American Theatre Association, 1981. (1000 Vermont Avenue NW, 20050). 

II s'agit d'un manuel compose d'exemples, d'idees et de ressources produit par 
VAmerican Theatre Association dans le but d'aider les artisans en art 
dramatique/theatre a considerer la possibility d'integrer des personnes ayant un 
handicap dans les activites theatrales. Les collaborateurs s'occupent tous d'art 
dramatique et de theatre aupres des personnes handicapees. 



r !6 Art dramatique 1 0-20-30 3 6 



HAPITRE TrOIS 



La Securite 
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LA SECURITE SUR LES PLANS PHYSIQUE ET AFFECTIF 



L'art dramatique fait appel a Pexploration physique et affective. Etant donne la 
diversite du developpement physique et socioaffectif chez les adolescents, il faut 
preparer les activites theatrales avec soin en tenant compte de Taspect securitaire. (Se 
reporter aux Caracteristiaues du developpement de 1'adolescent et leur integration au 
programme d'art dramatique , p. 14 a 18.) Les enseignants peuvent etre tenus 
responsables de negligence a regard des politiques, des reglements ou des pratiques 
en matiere de securite. 

Activites delicates 

«Un enfant peut etre ... blesse sur le plan affectlf s'il est expose a des 
critiques, des menaces, une humiliation, des accusations ou des attentes 
inappropriees.» (Alberta Education met a la disposition des educateurs, des 
parents et des eleves des renseignements sur The Child Welfare Act [Alberta] et la 
Loi sur les jeunes contrevenants [Canada].) 

L'enseignant en art dramatique doit evaluer avec soin les activites prevues en tenant 
compte de ce qui precede et ne jamais obliger des eleves a participer a des activites 
qui leur paraissent sincerement menagantes sur le plan affectif. Cette sensibilite doit 
etre particulierement presente au debut de I'annee quand les eleves sont peut-etre peu 
surs d'eux-memes, de leur enseignant et de leurs camarades. 

Revelations 

En raison du lien personnel souvent fort entre les eleves en art dramatique et leurs 
enseignants, il peut arriver que des eleves revelent des aspects de leur vie personnelie 
qui semblent les mettre en peril. Cette information pourrait etre livree sous forme 
d'entrees de journal intime, de difficultes de comportement ou de confidences 
personnetles. 

Obligations legales 

L'enseignant en art dramatique doit comprendre les obligations legales afin de reagir 
adequatement a ces situations. 

«L'enseignant traite les eleves avec dignite et respect et se preoccupe de 
leur situation^ 

L'enseignant ne doit pas divulguer des renseignements au sujet de I'eleve 
recueillis dans la confidence ou au cours de ses taches professionnelles, 
sauf si la loi Pexige ou que l'enseignant juge qu'il agit dans le meilleur interet 
de Televe.» (The Alberta Teachers 1 Association Members 1 Handbook) 

La Child Welfare Act de la province declare que quiconque : 

«... ayant des motifs raisonnables et probables de penser qu'un enfant a besoin 
de services de protection doit aussitdt en faire part a un directeur ...» des Services 
sociaux de I'Alberta. (Information on The Child Welfare Act - Alberta Education) 
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En outre, quiconque omet de signaler le cas a un directeur des Services sociaux : 



«... est coupable d'une infraction et passible d'une amende pouvant atteindre 
2 000 $ et, en cas de defaut de paiement, a une peine d'emprisonnement ne 
depassant pas six mois.» 

«En outre, la Loi stipule que tout directeur des Services sociaux de I' Alberta 
qui a des motifs de penser qu'un professionnel, tel un enseignant, a omis de 
signaler un enfant ayant besoin de services de protection, est oblige 
d'avertir I'organisme officiel qui regit la profession.* (Information on The Child 
Welfare Act) 

Les districts locaux ont des politiques et des protocoles particuliers concernant le 
signaiement de sujets delicats. Chaque directeur d'ecole possede des documents 
relatifs a ces cas. 
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RECOMMANDATIONS DE SECURITE DU PROGRAMME 
D'ART DRAMATIQUE 



L'enseignant doit : 

• faire preuve de bon sens; 

• se conformer a un comportement qui demontre : a) une attitude positive envers la 
securite, b) le respect des differences individuelles, et c) le souci de la securite 
physique et affective; 

• orficher bien en vue, pres du telephone, les nurneros de telephone d'urgence 
locaux; 

• s'assurer que les eleves sont surveilles en tout temps; 

• se familiariser avec les reglements de sante, de securite et d'incendie du district et 
de la province, les mettre en pratique et les ameliorer sans cesse; 

• prendre connaissance des politiques de I'ecole et du district concernant le 
signalement d'accident et s'y conformer; 

9 renseigner des le debut tous les eleves sur les dangers possibles de chaque 
activite theatrale et repeter sans cesse reformation; 

• prevoir et planifier avec soin dans le but de s'assurer que ies activites sont 
appropriees a Pespace disponible et au nombre d'eleves; 

• verifier regulierement tout I'equipement en usage; 

• integrer tous les rechauffements appropries; 

• , insister pour que tous les eleves respectent les taches usuelles et les procedures 
et affichent un comportement convenant a Tactivite donnee; 

• renseigner les eleves sur la fagon d'utiliser convenablement I'equipement et le 
materiel et verifier leurs capacites avant de leur en permettre Tutilisation; 

• demander I'avis d'un soecialiste lorsqu'il n'est pas sur du fonctionnement de 
I'equipement, de la manipulation de certains materiaux et des reglements en 
vigueur; ne faites pas d' experiences; 

• insister aupres des eleves pour qu'ils portent des vetements appropries aux 
activites en classe; 

• se conformer a un comportement qui demontre le respect des differences 
individuelles et le souci de la securite physique et affective; 

• etre pret a consulter les personnes concernees lorsque des eleves revelent des 
faits delicats (orienteur, parent, administrateur, services sociaux); 

• etre pret a recevoir les impressions des eleves a la suite d'un travail sur une scene 
emotive; 

• s'assurer de I'autorisation des parents lors d'activites theatrales exceptionnelles, par 
exemple : combat verbal, effets speciaux, sujet delicat. 
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SECURITE DANS LES LOCAUX D'ART DRAMATIQUE 



Disposition physique 

Tous les locaux utilises en art dramatique doivent faire I'objet d'une evaluation de 
securite avant le debut d'un cours d'art dramatique : 

• il doit y avoir suffisamment d'espace libre dans la piece pour permettre la 
representation securitaire de toute activite theatrale proposee; 

• les eleves doivent etre proteges de toutes les saillies pointues lors des exercices 
gestuels; 

• I'equipement dans la piece doit etre dispose de telle sorte qu'il ne presente aucun 
danger pour le deplacement des eleves; 

• la piece doit etre pourvue d'un espace de rangement suffisant de maniere a ce que 
I'equipement et les fournitures non utilises n'encombrent pas la piece; 

• aucun materiel ne doit etre entrepose pres du systeme de chauffage; 

• la piece doit etre maintenue propre en tout temps; 

• le plancher ne doit etre ni glissant ni cire; 

• tous les tapis doivent etre fixes uniformement au sol; 

• tous les espaces de travail des eleves doivent etre dans le champ de vision de 
I'enseignant; 

• si des meubles dans la piece doivent etre deplaces pour liberer le maximum 
d'espace, il faut fixer des taches usuelles pour permettre aux eleves d'effectuer le 
demenagement rapidement et en toute securite et s'assurer que les meubles sont 
deplaces et ranges dans un lieu securitaire. 

Assurez-vous que les locaux d'art dramatique soient bien aeres. Verifiez 
periodiquement les accessoires et les decors pour determiner s'ils sont encore utiles. 
Demontez ou jetez les accessoires et les decors qui ne serviront plus ou qui sont en 
mauvais etat. 



Assurez-vous qu'il y ait un eclairage suffisant dans la piece pour permettre la 
representation securitaire de toute activite. 

Si I'equipement d'eclairage de la scene est utilise dans les locaux d'art dramatique, 
vous devez prendre les precautions suivantes : 

• vous assurer que les appareils d'eclairage sont bien fixes aux herse*S ou aux 
supports et que les chaTnes de surete sont en place; 

• vous assurer que les appareils d'eclairage sont en bon etat de fonctionnement; 



Eclairage 
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• vous assurer qu'il y a une aeration adequate autour et au-dessus des appareils et 
qu'ils ne sont pas pres des rideaux, du mur ou des espaces de rangement; 

• vous assurer que l'equipement electrique est approuve par I'ACNOR (Association 
canadienne de normalisation) (CSA en anglais). En cas de doute, demandez a un 
electricien de verifier l'equipement. 

EXTINCTEURS D'INCENDIE 

Les locaux d'art dramatique doivent etre equipes d'extincteurs d'incendie ABC et 
respecter les codes d'incendie. On doit montrer aux eleves comment se servir 
adequatement des extincteurs. 

Materiaux 

Informez-vous de I'inflammabilite, de la toxicite et des autres aspects securitaires des 
materiaux utilises dans les projets. Lors de I'achat de materiaux, exigez de recevoir 
une copie des fiches techniques de securitie des materiaux dans lesquelles les 
fabricants sont obliges, selon la loi, de fournir tous les renseignements pertinents 
relatifs a la securite. 

Atelier de construction 

Si vous avez la chance d'avoir un atelier pour la preparation du materiel de production, 
il faut appliquer les memes procedures et reglements que dans les locaux 
d'enseignement technique. Vous devez afficher les reglements. 

Utilisation de l'equipement de scene 

Assurez-vous que vous, I'enseignant, connaissiez bien le fonctionnement et I'entretien 
de tout l'equipement. EN CAS DE DOUTE, CONSULTEZ UN SPECIALISTE. 

Assurez-vous que tout l'equipement soit approuve par I'ACNOR et que le fournisseur 
ait fourni les directives adequates de fonctionnement et d'entretien de l'equipement. 

N'essayez pas de reparer l'equipement sauf si vous en etes un expert. 

Abordez avec beaucoup de prudence Putilisation d'armes sur la scene. 

• II faut repeter avec soin toute utilisation d'armes. Quand les armes ne sont pas 
utilisees par le comedien, elles doivent etre en possession du regisseur ou rangees 
dans un lieu sur. 

• On ne doit pas confier a une personne non formee (par exemple, a un suppleant) la x 
tache d'expliquer I'utilisation des armes aux eleves. 

• II faut faire preuve de bon sens et de prudence dans I'utilisation d'echelles. Quand 
vous utilisez des echafaudages et des echelles telescopiques, ayez sous la main 
les directives du fabricant et respectez-les. Vous devez connaitre la politique du 
district scolaire au sujet de leur utilisation par les eleves. 

Rappelez-vous que la securite ne se iimite pas a une serie de precautions a 
prendre au debut de i'annee ou a des regies a afficher dans ie lieu de travail. La 
securite est un etat d'esprit, une chose qu'on apprend et qu'on n'oubiie jamais. 
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Les personnes qui sont prudentes et qui ont en tete la securite se blessent 
rarement au travail. Par contre, cedes qui sont imprudentes sont sujettes aux 
accidents. Les bonnes habitudes de securite doivent etre apprises tot, 
renforcees souvent et gardees toujours en memoire. 

Note : II n'y a aucune ressource identifiee en frangais concernant la securite. 
Toutefois, Tenseignant trouvera des informations concernant la securite dans la 
bibliographie qui suit. Si vous connaissez des ressources en frangais traitant 
de ce sujet, veuillez en informer la Language Services Branch. 



' q ?4 /Art dramatique 10-20-30 

ERIC 



43 



BIBLIOGRAPHIE SUR LA SECURITE 



Ressources pedagogiques autorisees 

BELLMAN, Willard F. Scenic Design, Stage Lighting, Sound, Costume & Makeup : A 
Scenographic Approach. New York : Harper & Row, 1983. [Canadian Distributor - 
Fitzhenry and Whiteside, Markham, Ontario] 

Ce livre qui contient une vue generate sur la securite au theatre presente un bref 
apergu historique de la connaissance des mesures de securite au theatre. On y 
trouve parmi d'autres sujets le feu, la protection pontre les flammes, comment 
diriger la foule, et des situations speciales exigeant souvent des permis (telles que 
des coups de feu a blanc, des flammes ouvertes, des gerbes d'etinceiies, des 
installations suspendues au-dessus de Tauditoire, etc.). La section, securite, se 
termine avec huit importantes regies de securite des coulisses que tous les 
enseignants en art dramatique et toutes les equipes de production devraient 
connaitre. 

D'autres questions de securite sont traitees, comme il se doit, a travers tout le 
texte. 

AUTRES RESSOURCES PEDAGOGIQUES 

Drama Safety Bulletin. Calgary Board of Education, 1988. 

Cette monographie attire Pattention sur les regiements et les statuts du Calgary 
Board of Calgary portant sur les responsabilites des enseignants et les mesures 
de securite, ainsi que sur la reglementation provinciate de Sante et Securite au 
travail. On y discute de la securite dans la salle de classe d'art dramatique, dans 
Tatelier d'art dramatique et sur les lieux de representation. Les sujets specifiques 
comprennent : le schema de montage physique, la ventilation, I'entreposage, 
I'eclairage, I'equipement de la scene ou de I'atelier, les extincteurs, les procedes 
de representation en salle de classe ou en atelier, les procedes d'un rapport 
d'accident et les premiers soins. Elle se termine par une liste de controle de 
mesures de precautions securitaires en treize etapes. 

MCCANN, Michael. Artist Beware. New York : Watson-Cuptill Publications, 1979. 

Bien que ce livre ne s'applique specifiquement ni a Tart dramatique ni au theatre, 
il contient d'abondants renseignements sur la securite et pourrait s'averer un 
ouvrage de reference utile pour I'enseignant en art dramatique. Ce livre decrit de 
quelle maniere divers materiaux peuvent etre dangereux. II illustre de quelle 
fa$on, sans le savoir, on peut s'exposer aux dangers, et il identifie les materiaux 
qui sont dangereux et comment ils le sont. II traite de la maniere adequate de 
manipuler le materiel, d'entreposer en securite d'autres materiaux pour remplacer 
les materiaux dangereux, de la ventilation et de Tutilisation d'un bon equipement 
personnel de protection. II se termine par une section sur les premiers soins 
fondamentaux mais vitaux, a avoir en cas d'accidents. 

ROSSOL, Monona. Stage Fright ... Health and Safety in the Theatre. New York : 
Centre for Occupational Hazards/ Inc., 1986. 

Ce livre unique presente une vue generate pratique des questions connues de 
sante et de securite au theatre. II detaille les dangers potentiels lies aux : 
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• agents dissolvants, peintures, pigments et teintures 
(possibilites de s'enflammer, toxicite) 

• travail du bois 

• plastiques 

• asbestos 

• soudage 

• projecteur pour le brouillard, fumee et effets speciaux. 

Ce livre suggere des precautions de bons sens et traite en detail de la ventilation 
et de la protection respiratoire. 

Autres domaines traites : securite dans le montage, dans Peclairage et le materiel 
electrique, utilisation d'echelles, travail sur des surfaces irregulieres, suggestions 
pour demonter en securite. Ce livre est une excellente ressource traitant du 
domaine important de la securite. 

Secondary Drama Annotated Bibliography. Calgary Board of Education. 

Cette bibliographie commentee de Tart dramatique au secondaire est une liste detaillee, 
commentee d'ouvrages utiles, de periodiques, de films, de trousses, de logiciels, etc., 
adaptee a I'enseignement de Tart dramatique au secondaire. Ce document est en 
vente au Learning Resources Distributing Centre. 
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DEFINITIONS/DESCRIPTIONS DES DISCIPLINES, DES FORMES ET DES 
COMPOSANTES AU SECONDAIRE DEUXIEME CYCLE 



DISCIPUNES 
DELA 

COMMUNICATION 

FORME DEFINITION/DESCRIPTION 



MOUVEMENT 



PAROLE 



tableau 



mouvement 
creatif 

mime 



theatre 

choregraphique 
danse improvisee 
danse 

choregraphique 
combat desc&ne 

clowns 

masques 



raconter une 
histoire 

interpretation 
orale 

recitation en 
choeur 

pieces 

radiophoniques 



EXPRESSION PHYSIQUE NON VERBALE. LE DEVELOPPEMENT 
D'UN CORPS ALERTE ET EXPRESSIF EST FAVORISE PAR 
L' HARMON IS ATION D'ELEMENTS COMME L'ENERGIE, LA 
CONCENTRATION ET LA MAITRISE DU MOUVEMENT. 

Pose ou sc&ne immobile d'une, de deux ou de plusieurs personnes 
qui communique une idee, une Amotion ou repr6sente une 
histoire. 

Expression physique qui explore des rgponses a des stimuli et les 
exprime, ex. : une id6e, un son, une couleur, un sentiment. 

Forme d'art g6n6ralement silencieuse qui utilise le corps comme 
instrument de communication. 

Une histoire racontee au moyen de la danse. 
Mouvement spontang utilisant des pas de danse. 

Une suite prepare de pas de danse et de gestes. 

Une suite d'actions et de reactions choregraphtees qui cr6ent 
Illusion d'un combat. 

L'etude des routines, des techniques, de ^interpretation, des 
costumes, du maquillage et de la fonction des clowns. 

Utilisation d'un moyen, souvent quelque chose qui recouvre, pour 
modifier les quality physiques et emotives du visage. 

L' EXP LOR ATI ON DE L'EXPRESSION VERBALE DESTINEE A 
REPONDRE AUX EXIGENCES DE LA COMMUNICATION VERBALE. 
CE COURS APPROFONDIT ^INTERPRETATION, LES MECANISMES 
DE LA MAITRISE DE L'EXPRESSION ORALE ET RECONNAIT 
L'IMPORTANCF DE L'ECOUTE CRITIQUE. 

Relater un r6cit en utilisant une interpretation expressive et la 
diversitevocale. 

Une lecture orale preparee d'un texte dans laquelle le lecteur 
utilise la voix et I'expression physique pour communiquer une 
interpretation. 

L'art de Interpretation et de la communication d'un texte en 
groupe. 

Une forme non visuelle qui communique une histoire par la voix, 
les effets sonores et la musique. 
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DISCIPLINES 
DE LA 

COMMUNICATION 

FORME DEFINITION/DESCRIPTION 



IMPROVISATION 



INTERPRETATION 
(Jeu) 



creation 
theatrale 



improvisation 
prepare 

improvisation 
$pontan£e 

ligues 

d'improvisation 
theatre collectif 



marionnettes 



creation 
collective 



theatre chorique 



theatre I u 



theatre-recit 



oeuvre ecrite 
monologue 



LA REALISATION D'UNE REPONSE NON ECRITE A UNE IDEE OU A 
UNE SITUATION. 

Favorise le developpement global de la personne au moyen 
d'activites congues pour developper la concentration, les sens, 
l'imagination, le corps, Elocution, les Amotions et Intelligence. 

Se dit d'une action ou d'un dialogue prepare, repete ou 
perfectionne. 

Se dit d'une action ou d'un dialogue non prepare. 

Improvisation structure competitive, con^ue par Keith 
Johnstone, metteur en sc&ne, enseignant et dramaturge, qui est 
souvent employee dans la formation des acteurs. 

Une 6tude collective d'une question, d'un sujet ou d'un theme par 
la creation collective d'une piece avec des roles (jeu dramatique). . 
L'accent est mis sur la comprehension et le processus plutot que 
sur la representation. 

Art qui consiste £ donner par la manipulation un aspect vivant £ 
un objet inanime. 

Implique la creation d'une presentation dont I'origine, la forme et 
la structure ont ete eiaborees collect! vement. 

LE DEVELOPPEMENT ET LA REPRESENTATION DE L'ACTION ET DE 
LA REACTION D'UN PERSONNAGE DE PIECE. 

Une forme d'expression qui utilise des techniques comme le jeu 
dramatique, la gestuelle de groupe coordonnee et le mime 
conjointement avec des elements theatraux comme les decors, les 
costumes, les accessoires, I'edairage et le son dans le but de 
mettre en valeur la recitation en chceur d'un texte. 

Un type d'interpretation orale ou un groupe de lecteurs 
interpreted un texte avec la voix et les gestes. Cette 
interpretation est habituellement realisee avec le texte en main et 
I'emploi minimal d'accessoi res techniques ou encombrants. 

L'adaptation pour la scene d'un r6cit ou faction, les relations et le 
theme de I'histoire sont representes visuellement par la gestuelle, 
le mime et les personnages. Les acteurs disent la narration et les 
dialogues. 

Interpretation £ partir d'un texte d£ja 6crit. 

Une interpretation dramatique d'un texte original ou d£ja ecrit 
presentee par une seule personne. 
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DISCIPLINES 
DELA 

COMMUNICATION 

FORME DEFINITION/DESCRIPTION 



audition Une selection dramatique pr6par6e pour montrer I'Stendue de la 

capacity d'interpretation d'un acteur. 

corned ie musicale Comprend de la danse, des chansons, des dialogues partes et un 
spectacle. 

film/vid6o Madias qui communiquent par ('utilisation de ('interpretation, de la 

musique, des arts graphiques, de la technologie, etc. 

spectacle gestuel D6crit aussi comme «art en direct», «art gestueb ou «th6atre 
gestuel». Les id6es et concepts sont communiques par des spec- 
tacles en direct d'artistes qui utilisent leur corps comme moyen 
d'expression artistique. Off re un contact direct entre I'artiste et le 
spectateur et peut souvent r6unir de nombreux champs d'Studes 
(sculpture, peinture, art dramatique, musique, danse, technologie) 
en un seul spectacle. Les ev6nements peuvent impliquer la parti- 
cipation des spectateurs ou I'interaction avec des sites naturels ou 
inhabituels pour la mise en sc£ne. 



4H 
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DISCIPLINES QUI 
METTENT EN 
VALEURLA 

COMMUNICATION COMPOSANTE DEFINITION/DESCRIPTION 



ETUDES 
THEATRALES 



le manuscrit 



la representation 



le theatre 



TECHNIQUES 
THEATRALES 



costumes 

6clairage 
maquillage 



gestion 



L'EXPLORATION D' ELEMENTS DRAMATIQUES ETTHEATRAUX QUI 
PERMETTENT D'APPRECIER LE THEATRE COMME UNE FORME 
D'ART TRADITIONNELLE. ELLES REFLETENT L'HISTOIRE HUMAINE 
DANS LA SOCIETE ET FAVORISENT UN REGARD TOLERANT SUR LE 
MONDE. 

Comprehd les pieces de theatre, les dramaturges et I'analyse 
th6itrale. 

Comprend les metteurs en sc6ne, la mise en scfcne, les acteurs, le 
jeu dramatique et la formation. 

Comprend les innovations techniques, I'architecture et la 
conception des decors. 

LA SELECTION, LA CONSTRUCTION ET LA MANIPULATION 
ADEQUATES DES ELEMENTS DE MISE EN SCENE QUI 
SOUTIENNENT L'ACTEUR VISUELLEMENT ET ORALEMENT ET QUI 
REPONDENT AUX BESOINS DE LA PRODUCTION, 

L'habillement de sc£ne que les acteurs portent est souvent choisi 
en fonction de son authenticity, des caract£ristiques du 
personnage et des conventions sc6niques. 

Utilisation de l'6quipement pour produire l'6dairage, accentuer 
certains details, cr6er une ambiance et indiquer I'heure et le lieu. 

Le changement de I'apparence du visage d'un acteur (ou d'autres 
parties visibles du corps) a I'aide de produits de beauts, de 
postiches ou de proth&ses. Le maquillage sert d accentuer le 
personnage, d compenser I'effet d'exag6ration de l'6clairage et 
de la distance et d produire des effets sp6ciaux. 

L'organisation des ressources, y compris le personnel, dans la 
preparation et le d£roulement d'un spectacle. 



a) la gestion administrative 



b) la gestion interne : 



c) la r6gie : 



l'organisation et Sexploitation 
des aspects financiers et publi- 
citairesd'une production. 

l'organisation et 1'exploitation 
internes durant la representation 
d'un spectacle. 

l'organisation et la direction des 
artistes et du personnel avant, 
pendant et apr&s la production 
d'un spectacle. 
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DISCIPLINES QUI 
METTENT EN 
VALEUR LA 
COMMUNICATION 



COMPOSANTE 



DEFINITION/DESCRIPTION 



accessoires 



sc6ne 



son 



DRAMATURGIE 



structure 
scenario 

sc6ne 
atelier 

la ptece 



MISE EN SCENE 



representation 
visueile 

concept de mise 
en seine 



composition 



Tous les objets diplaqables utilises sur seine i I'exception des 
decors et des costumes. Le choix des accessoires tient compte de 
leur authenticity de leur utility et de leur sicuriti. 

La disposition des decors et des accessoires pour reprisenter 
I'ipoque et le lieu, faire ressortir le thime et I'ambiance et 
evoquer le personnage. 

La creation et le contrdle de I'aspect auditif d'une production 
dramatique, ce qui comprend ('amplification de la voix, le 
bruitage et la musique. 



L'ECRITURE D'UNE PIECE 

La structure ou la forme ginirale (dibut, milieu et fin) d'un 
manuscrit 

La description narrative de la piece : «Ceci se produit, ensuite cela, 
et puis cela.» L'action implique toujours le personnage, les 
motivations et les reactions. 

Toute partie d'une oeuvre dramatique qui peut constituer une 
uniti d'action. 

Le processus qui consiste a mettre un nouveau manuscrit d I'essai 
sur seine; une situation oCt les acteurs, le metteur en seine et le 
dramaturge participent £ I'amilioration d'un manuscrit. 

Une oeuvre icrite complete conque pour etre interpritie par des 
acteurs. 

LA PREPARATION EN VUE DE LA PRESENTATION (LA MISE EN 
SCI-NE) D'UNE CEUVRE DRAMATIQUE EN FAISANT DES CHOIX 
PRATIQUES OU ESTHETIQUES ET EN ASSURANT LA REALISATION 
DE CES CHOIX. LA MISE EN SCENE REQUIERT LA CAPACITE 
D'ANTICIPER LE DEROULEMENT D'UNE REPRESENTATION SELON 
LE POINT DE VUE DU PUBLIC EVENTUEL 

L'aspect narratif; Interpretation visueile de chaque moment 
d'une presentation pour faire rfessortir le message du texte. 

L'idie maitresse particuliire, la vision, le point de vue ou la 
mitaphore que le metteur en seine diveloppe pour rialiser une 
presentation cohirente et unifiie. 

La structure, la forme ou la conception d'un groupement 
scinique. Elle exprime les sentiments et I'ambiance par la couleur, 
les lignes, la masse et la forme. 
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L'ORIENTATION" 



Preambule Les enseignants en art dramatique reconnaissent la valeur et la necessite d'une 

orientation preliminaire et d'activites creant une ambiance de travail avec les eleves 
avant de commencer un travail plus approfondi des disciplines. Meme si les 
attentes pour I'apprenant en orientation n°* 6 a 22 doivent etre abordees en Art 
dramatique 10, ces concepts, habiletes et attitudes sont sans cesse renforces. 
Vous trouverez des exempies de cours en orientation illustrant les attentes pour 
I'apprenant aux pages 210 a 214. 

L'orientation traite de deux aspects : 

a) Les attentes oour I'apprenant pour le comportement en classe : connaissances 
et une pratique securitaire des regies, des procedures et des taches usuelles en 
classe; attitude positive et participation au cours; reaction positive aux signaux 
de controle. Les eleves doivent s'habiller adequatement. 

b) Les attentes pour I'apprenant sur ies plans personnel et interpersonnel : 
concepts, habiletes et attitudes qui favorisent ia croissance individuelie et 
permettent de creer un climat positif en classe. 

Raison d'etre L'orientation est de la plus grande importance pour les raisons suivantes : 

a) Transition : La 10 e annee est une annee de transition importante pour ies 
eleves. L'orientation permet la transition du programme d'art dramatique 
du premier au deuxieme cycle du secondaire. Elle s'adresse aux divers 
aspects du developpement des adolescents. 

b) Uniformisatlon : II n'y a pas de conditions prealables d'admission au 
cours d'Art dramatique 10. Pour cette raison, il est essentiel que les 
eleves soient impliques dans des activites d'orientation qui permettent 
Tetablissement d'un point de depart commun pour la classe. 

c) Diagnostic : Durant I 'orientation, I'enseignant evaluera les eleves afin de 
planifier un programme qui repondra le mieux possible a leurs besoins. 
Le diagnostic effectue dans l'orientation identif iera ia ou les disciplines 
d'exploration initfale les plus appropriees. 

d) Motivation : L'orientation doit engager les eleves dans des activites 
interessantes, stimulantes et agreables; ces activites les inciteront a 
participer avec enthousiasme au programme d'art dramatique. 



44 Art dramatique 10-20-30 

er|c 



ATTENTES POUR L'APPRENANT EN ORIENTATION 



ATTENTES POUR L'APPRENANT - LE COMPORTEMENT EN CLASSE 

L'eleve sera capable de : 

1 . comprendre et respecter les regies, les procedures et les taches usuelles de la 
classe. 

2. faire preuve d'une attitude responsable envers la securite physique et affective 
de soi et ceiie des autres. 

3. manifester du respect envers Tequipement, les ressources et tes locaux. 

4. participer de fagon positive aux activites. 

5. montrer un bon comportement d'ecoute. 

ATTENTES POUR L'APPRENANT - LES PLANS PERSONNEL 
ET 1NTERPERSONNEL 

6. demontrer son desir de faire dss efforts et de se perfectionner sur les plans 
physique, affectif, intellectuel et artistique. 

7. partager ses idees avec assurance. 

8. faire preuve d'un comportement approprie aux circonstances donnees. 

9. se concentrer sur les taches a accomplir. 

10. montrer un emploi et une gestion du temps efficaces. 

11. s'ecouter et ecouter les autres. 

12. reconnaitre que les valeurs s'expriment par les arts. 

13. resoudre des problemes d'une maniere imaginative et creatrice. 

14. prendre des decisions ou faire des choix d'une maniere efficace. 

15. faire preuve de confiance en devenant a I'aise avec les autres sur les plans 
physique et affectif. 

16. montrer de la consideration et du respect pour soi et envers les autres. 

17. appuyer !e travail des autres de fagon positive. 

18. envisager le succes et I'echec de fagon positive. 

19. travailler avec des concepts abstraits. 

20. faire preuve d'autodiscipline, d'autonomie et de sens des responsabilites. 

21. travailler en cooperation et d'une maniere productive. 

22. offrir et accepter des critiques constructives avec un desir d 'amelioration. 
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EXEMPLE DE FICHE DEVALUATION EN ORIENTATION 

. . v 

Voici des exemples d'enonces devaluation. Vous trouverez des explications et des examples de titres de colonnes aux pages 275 * 277. 



L'eleve est en mesure de : 












Commentaires 


COMPORTEMENT EN CLASSE 

1 . respecter les regies, les procedures et les taches 
usuelles en classe. 

2. faire preuve d'une attitude responsable envers sa 
securite physique et affective et celle des autres. 

3. manifester du respect envers Pequipement, les 
ressources et les locaux. 

4. participer de fagon positive aux activites. 

5. montrer un bon comportement d'ecoute. 

SUR LES PLANS PERSONNEL ET SNTERPERSONNEL 

6. demontrer une volonte de se stimuler et de se 
perfectionner sur les plans physique, affectif, 
intellectuel et artistique. 

7. partager ses idees avec assurance. 

8. faire preuve d'un comportement approprie aux 
circonstances donnees. 

9. se concentrer sur les taches a accomplir. 

10. montrer un emploi et une gestion du temps 
efficaces. 

1 1 . s'ecouter et ecouter les autres. 

12. reconnaitre que les valeurs s'expriment par les 
arts. 

13. resoudre des problemes d'une maniere imagina- 
tive et creatrice. 

14. prendre des decisions ou faire des choix d'une 
maniere efficace. 

15. faire preuve de confiance en devenant a raise 
avec les autres sur les plans physique et affectif. 

16. faire preuve de consideration et de respect envers 
soi et les autres. 

17. appuyer le travail des autres de fagon positive. 

18. envisager le succes et I'echec de fa$on positive. 

19. travailler avec des concepts abstraits. 
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L'eleve est en mesure de : 












Commentaires 


20. faire preuve d'autodiscipline, d'autonomie et de 
sens des responsabilites. 

21. travailler en collaboration et d'une maniere 
productive. 

22. offrir et accepter des critiques constructives visant 
{'amelioration. 
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BIBLIOGRAPHIE POUR L'ORIENTATION 



Materiel pedagogique autorise 

GRAVEL, Helene et Madeleine AZZOLA. Expression dramatique, Ontario, Editions Prise de Parole, 1989. 

Un meli-melo d'exercices et de jeux travaillant les sens, le mouvement, I'improvisation, la creativite et le 
mime. Excellente introduction et orientation aux arts theatraux. 

BOOTH, David W. and Charles J. LUNDY. Improvisation : Learning Through Drama. Don Mills : Academic 
Press Canada, 1985. 

Ce livre est une ressource ideale d'improvisation pour I'eleve. La theorie est reduite au minimum; 
P application pratique est au maximum. Le texte debute avec une section d'orientation appelee entree en 
scene. Les sections subsequentes traitent du role, de I'improvisation en petit et grand groupe, de la 
resolution de problemes, du rituel, de Tart de conter... et bien d'autres choses. La fin du texte porte sur 
Texecution. 

L'accent est mis, tout au long du livre, sur I'importance de la tenue d'un journal dramatique; chaque 
chapitre fournit d'excellentes questions d'etude. 

Au moyen d'un developpement sequentiel d'habiletes, il fournit des exercices, des jeux et des projets 
stimulants et imaginatifs. C'est un excellent point de depart pour construire votre programme de 
mouvement. II presente le mime, le theatre creatif, le theatre danse, aussi bien que i'improvisation. 

Autre materiel pedagogique 

Cours ^expression dramatique, Ottawa, Ontario, Centre franco-ontarien de ressources pedagogiques. 

Un ensemble d'exercices congus et piges ici et la, essayes et acceptes par des eleves de 7« et de 8© 
annee. Le document est divise en un cours d'introduction et 17 cours reguliers consistant en une mise 
en train suivie d'exercices de voix, de pantomime, de parole-improvisation, d'initiation a Texpression 
dramatique ou de jeux diriges. 

CARBONNEAU, Marc, et al. Trousse depression dramatique, Ottawa, Theatre Action, 1988. 

Le but de ce cahier est d'offrir une quantite de jeux et d'exercices relies en quelque facjon a Texpression 
dramatique : 

- activites de conditionnement 

- activite d'eveil 

- Texpression non verbale 

- Texpression verbale, et 

- les realisations dramatiques 

Secondary Drama Annotated Bibliography. Calgary Board of Education. 

Cette bibliographie commentee de Tart dramatique au secondaire est une liste detaillee, commentee 
d'ouvrages utiles, de periodiques, de films, de trousses, de logiciels, etc., adaptes a Tenseignement de 
Tart dramatique au secondaire. Ce document est en vente au Learning Resources Distributing Centre. 
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EXPLICATION DE LA PRESENTATION DES DISCIPLINES 



les«formes» 
s'appliquent * un 
mod* d'exploration 
au sein d'une 
discipline qui peut 
se terminer par une 
presentation 



Ce tableau illustre ies liens entre les 
formes/DISCIPLINES, ies attentes pour 
I'apprenant et les rtf *rences sugg*r*es, 
A ('exception de ('ORIENTATION, cette 
presentation est utilb^e dans toute la 
section portant sur les DISCIPLINES. 



!a«DISCIPUNE» 
s'applique * un 
domained'ttude 
distinct en art 
dramatique 



«formes» 
possibles pour 
aborder cette 
attente pour 
I'apprenant 



?3m 



» ;;• _, 



^DISCIPLINES)* 
possibles pour 
aborder cette 
attente pour 
I'apprenant 



Formes et 
DISCIPLINES 
approches 
possibles 



oeuvre ecrite 
stance de lecture 

Etudes 
theatrales 
dramaturge 



improvisation 
spontan£e 
oeuvre 6crite 
MOUVEMENT 
DRAMATURGIE 



INTERPRE- 
TATION 



L'ELEVE SERA EN 
MESUREDE: 



References 
sugg6r6es 



1. Mt^WMIt 

mamrtcrit 



1 



13. 



cr6er une 
action ante- 
rieure du 
personnage 



Le petit manuel 
des Coulisses, 
coulisse 18 : 
interpretation* 



Etre acteur, ch« 6, 
«La composition 
du personnage*, 
ch. 10, 
^Comment 
aborder unrdle* 



• sources 
possibles 
d'information 
pour aborder 
cette attente 
de I'apprenant 



rtftrence 
recommandte 
pour la 
discipline de 
1'INTERPRfc- 
TATION 



Le caracttre gras indique les termes qui apparaissent dans le 
glossaire. 
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LE MOUVEMENT (LA GESTUELLE) 



«... le but de la formation gestuelle de Pacteur doit etre Integration de la pensee et 
du corps; Porganisme dans sa totalite doit etre en harmonie avec soi pour etre pr-3t 
a rinteraction.» 1 



Definition Le mouvement est une expression physique non verbale. Le developpement d'un 

corps alerte et expressif est favorise par rharmonisation d'elements comme 
Penergie, la concentration et la maftrise du mouvement. Tout mouvement se produit 
dans un espace et Poccupe. II se mesure en temps. II demande de Penergie pour 
commencer et s'achever. 



Conditions 
prealables 



Aucune 



Approche 



Obligatoire 
Facultatif 



Securite 



On peut enseigner le mouvement comme unite distincte d'etude, ou Pintegrer aux 
disciplines, composantes, formes ou activites appropriees. 

Les attentes pour Papprenant sont numerous en ordre pratique; on peut les 
decomposer en parties, ou les enseigner seu!es ou avec d'autres, selon ie cas. II 
est possible d enseigner plusieurs concepts, habiietes et attitudes du mouvement en 
insistant sur les aspects cognitifs, affectifs ou psychomoteurs. 

Art dramatique 10 - Attentes pour Papprenant n os 1 a 24 

Aux pages 166-167, vous trouverez des directives concernant les cours facultatifs. 

Vous trouverez aux pages 215 a 220 des exemples de mouvement qui illustrent la 
fagon d'aborder les attentes pour Papprenant en insistant sur les aspects cognitifs, 
affectifs ou psychomoteurs. 

En tout temps, il est essentiel que tous les eleves fassent preuve de respect envers 
leur propre securite affective et physique et celle des autres; Penseignant a la 
responsabiiite finale d'assurer la securite de Peieve. Les eleves doivent porter des 
vetements et des chaussures qui conviennent aux activites en cours. Le combat de 
scene doit etre enseigne uniquement par des enseignants ayant regu une formation 
speciale. 



1. Traduit de : SABATINE. Jean. The Actor s image . Movement Training for Stage and Screen 
(Englewood Cliffs, Prentice-Hall. Inc., 1983). p. 6. 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


14fM niCftJCUT 

MUUVcMcNT 






L'6Ieve sera capable de : 




mime 
tableau 

mouvement creatif 
mime 

IMPROVISATION 


9. 


montrer une augmentation de sa 
capacity d'iquilibre. 


Expression dramatique, 
Ch.1,Ch.6 


tableau 

theatre choregraphique 
mime 

IMPROVISATION 


10. 


faire preuve d'attention, de concen- 
tration et d'energie dans tout mouve- 
ment etgcste. 


Expression dramatique, 
Ch. 1 f Ch.3, Ch.5, 
^Concentration*, Ch. 6, 
Etreacteur, Ch. 1,Ch. 5 


mime 

danse improvisee 
combat descfcne 
IMPROVISATION 


11. 


d#montrer la capacity de mettre 
isolement en mouvement des parties du 
corps. 


Expression dramatique, 

Ch.3,Ch.6, 

«Rechauffement» 


tableau 

theatre choregraphique 
mouvement creatif 
IMPROVISATION 


12. 


dimontrer une connaissance d'6le- 
ments spatiaux. 


Expression dramatique, 
Ch.1 


tableau 

theatre choregraphique 

film/vid6o 

IMPROVISATION 


13. 


utiliser les niveaux (6lev6, moyen et 
bas). 


Expression dramatique, 
Ch. 5, ^Concentration*, 
p. 193 


danse improvisee 
tableau 

mouvement creatif 
IMPROVISATION 


14. 


cr6er physiquement des formes dans 
lespace. 


Expression dramatique, 
Ch.1,Ch.6, 

Etreacteur, Ch. 1,Ch.5 


mime 

mouvement creatif 
clowns 

IMPROVISATION 


15. 


utiliser des mouvements locomoteurs 
fondamentaux (par ex. : marcher, 

f>Ai trip p9mnAp\ f\/\i ip AvnlArAr 1 nil f & 

cv/urir, ram per/ pour explorer i vipavci 


Expression dramatique, 
Ch.1,Ch.6 


mime 

improvisation preparee 
combat de sc&ne 
IMPROVISATION 


16. 


crier et repeter des figures de 
mouvement. 


Expression dramatique, 
Ch.1,Ch. 5, 

«Concentration», Ch. 6, 
ttre acveur, v.n. i 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


MOUVEMENT 


R6f6rences sugg6r6es 




L'tfeve sera capable de : 




tableau 
mi me 

theatre-recit 
IMPROVISATION 


17. 


dtmontrer rim mobilisation du 
mouvement dans I'espace. 


Expression dramatique, 
Ch. 1.Ch 5. 
•Concentration)*, Ch. 6 


th6atre-recit 
raconter une histoire 
danse improyis^e 
ELOCUTION 


18. 


reconnaftre que ('expression physique 
peut mettre en valeur le langage. 


Expression dramatique, 
Ch. 3. Etre acteur. Ch 1 „ 
Ch.4,Ch.5 


danse improvis^e 
tableau 

theatre chordgraphique 
IMPROVISATION 


19. 


d^montrer des qualites d'energie. 


Etre acteur, Ch. 4, Ch. 6 


mime 

mouvement cr^atif 
theatre chorique 
IMPROVISATION 


20. 


cr6er un bon programme individuel 
d'exercices d'6chauffement. 


Expression dramatique, 
Ch. 3, Ch. 6, Etre acteur, 
Ch. 1, Le petit manuel des 
coulisses, Cou. 17, Cou. 
18 


tableau 

mimp 

1 1 1 II 1 lv 

mouvement cr^atif 
IMPROVISATION 


21. 


d6montrer la capacity de d6ployer un 
mouvement. 


Expression dramatique, 
Ch. 1, Ch.3, Ch.6. itre 

^ai ■■ ■ | ^ai ■ a ^ f ^1 la \# f mm %W w 

acteur, Ch. 1,Ch.5 


clowns 

dance imnrovis£e 

mime 

IMPROVISATION 


22. 


traduire en mouvement des mots, des 
images et des Amotions. 


Expression dramatique, 
Ch. 3. Ch. 6. £tre acteur 
Ch.2, Ch.4, Ch.5,Ch.6 


theatre chor6graphique 

mime 

clowns 

IMPROVISATION 


23. 


d£montrer sans parole de qui, de quoi, 
ou, pourquoi et de quelle 6poque il est 
question dans une histoire. 


Expression dramatique, 
Ch.6 


danse improvis£e 
tableau 
th6atre-recit 
IMPROVISATION 


24. 


dimontrer un 6tat d'Ame et le 
communiquer. 


Expression dramatique, 
Ch. 6, Etre acteur, Ch. 1, 
Ch.2, Ch.4, Ch.5,Ch.6, 
Ch. 1, Le petit manuel des 
coulisses, Cou. 18 | 



61 



Art dramatique 10-20-30 /53 



Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


MOUVEMENT 


References sugg£r€es 




L'eteve sera capable de : 








FACULTATIF 




danse improvis£e 
th^tre choregraphique 
mime 

IMPROVISATION 


25. 


appliquer ies principes fondamentaux 
du temps (tempo, duree, figure 
rythmique, accent, contrepoint). 


Expression dramatique, 
Ch. 6, Etre acteur, Ch. 5 


mime 

theatre choregraphique 
combat de scene 

bLULU 1 1 UN 


26. 


r£unir des figures dans I'espace pour 
cr6er une suite de mouvements 
produisant de I'effet, ou un numero 

£ h ft r pa ranh in up pt Ip< rPDPtpr 


Expression dramatique, 
Ch.6 


mime 

combat de scene 
danse choregraphique 


27. 


montrer des figures de mouvement qui 
integrent I'emploi efficace de I'espace 
et du temps pour communiquer des 

mot? Hp< i ma hps Hpc Amotion? un Ptat 

d'ame et une histoire. 


Expression dramatique, 
Ch.6 


mouvement crSatif 
mime 

INTERPRETATION 

I % Ann f\\ at* a ti/mi 

IMPROVISATION 


28. 


montrer comment la diversity des 
gestes et des mouvements influence la 

rpnrPCPntattnn Hpc nprcnnnaapc Pt 

1' utilisation de I'espace. 


Expression dramatique, 
Ch. 6, Etre acteur, Ch. 1, 
Ch.2, Ch.4, Ch.5,Ch.6 


danse improvis£e 
mime 

INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


29. 


choisir Ies gestes et Ies mouvements 
appropries qui donnent ('expression 

n hi/tin up iucfp H'un DPrconnAflP Honnp 


Expression dramatique, 
Ch. 6, Etre acteur, Ch. 1, 
Ch.2, Ch.4, Ch.5, Ch.6 


masques 

theatre choregraphique 
ETUDES THE ATRALES 

it Ann ^\\ ttt* a Tim i 

IMPROVISATION 


30. 


pratiquer des mouvements et gestes 
stylises comme se tenir debout, 
marcher, s'asseoir etfaire des saluts. 


Expression dramatique, 
Ch. 3, Etre acteur, Ch. 2, 
Ch.5 


tableau 

th&atre choregraphique 
MISE EN SCENE 
ETUDES THGAtRALES 


31. 


reconnaitre en quoi ies mouvements et 
gestes stylises influencent la represen- 
tation des personnages et I'utilisation 
de I'espace. 


Expression dramatique, 
Ch. 6, Etre acteur, Ch. 1, 
Ch. 2, Ch.4, Ch.5 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


MOUVEMENT 


References sugg^rees 




L'eleve sera capable de : 








ART DRAMAT1QUE 10 




mime 

danse improvisee 
IMPROVISATION 




montrer la capacity de se tenir 
immobile. 


Expression dramatique, 
Ch 1 Ch 6 
«R6chauffement» 


danse improvisee 

mimo 
lIlliTIC 

clowns 
ELOCUTION 


2. 


d6montrer qu'il comprend les principes 
de base de I'anatomie. 


Expression dramatique, 
Ch 3 Ch 6 Etreacteur 
Ch. 1 


mime 

mouvement creatif 

ci r\f~\ iti/"\m 
bLULU 1 IUN 

IMPROVISATION 


3. 


reconnaitre la n£cessit6 des exercices 
d'6chauffement. 


Expression dramatique, 
Ch. 3, Ch. 6, « Rechauffe- 

Le petit manuel des 
coulisses, Cou.17 f Cou. 18 


mime 

theatre choregraphique 

bLULU 1 IUN 
IMPROVISATION 


4. 


ex6cuter un exercice d'6chauffement. 


Expression dramatique, 
Ch. 3, Ch. 6, «R6chauffe- 

IIICII \*'*, CUC OLlCUl , \m\\m 1 , 

Le petit manuel des 
coulisses, Cou. 17, Cou. 18 


th6atre choregraphique 
iTiouvernenx trcaiu 
IMPROVISATION 
ELOCUTION 


5. 


faire une demonstration des bonnes 
techniques respiratoires. 




mime 

irT»pruvi5axion ipunianee 
raconter une histoire 
ELOCUTION 


6. 


reconnaitre quand utiliser des tech- 
niques respiratoires particuli&res. 




mime 

IcIultraU 

mouvement creatif 
ELOCUTION 


7. 


montrer une bonne posture. 


Expression dramatique, 
Ch 3. Ch 6. Etre acteur. 
Ch. 1 


mouvement creatif 
clowns 

danse improvisee 
IMPROVISATION 


8. 


augmenter sa flexibility. 


Expression dramatique, 
Ch. 1,Ch.3, Ch.6 
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GLOSSAIRE DU MOUVEMENT 



Alignement 
Attention 
Concentration 
Deploiement 

Elements spatiaux 



Energie 
Espace 

Etat d'ame 

Exerctce d'echauffement 
(de rechauffement) 



Expression physique 

Figure 

Flexibilite 

Forme 



Equilibre ou posture desirable du corps. 

Attention ou interet dirige vers un point specifique. 

Application de tout I'effort intellectuel sur un seul objet. 

Execution d\:n mouvement par une ou plusieurs parties du corps ou par le 
corps entier. 

Direction : trajectoire gestuelle avant, arriere, en diagonale, circulaire, 
courbe ou en zigzag. 

Champ : la quantite d'espace utilisee; 

Niveau : la hauteur du mouvement (debout, assis ou couche). 

Conception : le concept qui essaie de communiquer la figure complete du 
mouvement, stationnaire et locomoteur, en fonction a la fois 
d'un corps ou d'un groupe de corps, et des formes qu'ils 
adoptent. 

Attention : le point vers lequel est attiree Tattention du spectateur. 

Un effort physique qui initie, mattrise et immobilise le mouvement. 

Le lieu occupe ou qui peut etre occupe par le corps ou une partie du corps, 
ex. : espace «kinespherique». 

Elements spatiaux : direction, champ, niveau, conception et attention. 
L'emotion dominante suscitee chez le spectateur. 
Activites physiques congues dans le but de : 

a) mettre en train et assouplir le corps (et eviter ainsi les accidents causes 
par des muscles non rechauffes); 

b) relacher la tension; 

c) integrer Pesprit et le corps du participant en un centre equilibre; 

d) favoriser la concentration et Tattention sur le travail a accomplir, en 
eliminant les distractions. 

Decrire ou jouer quelqu'un ou quelque chose par le mouvement et le geste. 

Une suite particuliere de mouvements. 

Facilite de plier et d'etirer un membre ou une articulation, ou une partie du 
corps. 

Une forme que Ton cree avec le corps, ex. : ouverte/fermee, tordue, longue, 
ronde, degingandee. 
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Geste 



Un mouvement de la tete, des membres ou du corps qui exprime 
intentionnellement ou accentue une idee, une emotion ou une attitude. 



Images 



Immobiliser 

Mouvements locomoteurs 
fondamentaux 

Niveau 



Numero choregraphique 
Qualites de Penergie 

Stylisation 

Suite 
Temps 



Symboles qui font passer un enonce ou une emotion de Pimaginaire a la 
forme visuelle. 

Une consigne pour arreter sur-le-champ tout mouvement ou image posturale. 



Marcher, courir, sautiller, sauter, grimper, ramper, etc. 

Un aspect de Pespace qui concerne la hauteur a partir du plancher, depuis 
une position de prostration jusqu'a la hauteur la plus elevee d'un bond. On 
qualifie souvent le niveau d'eleve, moyen ou bas. 

La conception de figures gestuelles pour un groupe ou un individu. 

Soutenue ou enthousiaste - percutante - vibratoire - immobile - effondree, 
dynamique. 

Style de presentation non realiste qui exprime le message et Petat d'ame d'un 
texte dramatique par Pintensite, Pexageration ou les conventions. Voici 
quelques moyens de styliser un mouvement : acceleration, ralentissement, 
arret/departs, exageration, simplification, etc. 

Une succession de figures gestuelles. 

a) La duree d'execution d'une serie de mouvements. La periode durant 
laquelle le corps doit accomplir une suite d'actions. 

b) La reunion des cinq principes fondamentaux qui sont : la duree, le tempo, 
la figure, Paccent et le contrepoint. 



Tempo 



Duree 



allure ou variete de rythmes. L'allure ou la vitesse a 
laquelle le mouvement progresse; relativement plus lent 
ou plus rapide. 

la duree necessaire pour executer un mouvement ou une 
serie de mouvements. 



Figure rythmique : le reglage du tempo et de la duree des mouvements en 
series ordonnees. 

Accent : souligner ou accentuer un mouvement en utilisant la force. 

Contrepoint : deux series contrastees ou plus d'elements temporels qui 
se retrouvent dans le mouvement d'une personne ou 
entre deux personnes ou plus (autrement dit, une 
personne assise nonchalamment sur une chaise dont un 
des pieds frappe rapidement le plancher; une personne 
qui se deplace lentement, une autre rapidement, et ainsi 
de suite). 
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6.' 



EXEMPLE DE FICHE DEVALUATION DU MOUVEMENT 



Void des exemples d'6nonc£s devaluation. Vous trouverez des explications et des exem pies de titres de coionnes aux pages 275 a 277. 



L'eleve est capable de : 












Commeniaires 


1 . se tenir immobile. 

2. identifier les principes de base de Panatomie. 

3. expiiquer la necessite des exercices 
d'echauffement. Executer un exercice 
d'echauffement. 

4. utiliser les bonnes techniques respiratoires. 

5. montrer une bonne posture. 

6. augmenter sa flexibility. 

7. montrer une capacite accrue d'equilibre. 

8. faire preuve d'attention, de concentration et 
d'energie dans tous les mouvements et gestes. 

9. bouger isolement des parties du corps. 

10. identifier les elements spatiaux. 

1 1. utiliser les niveaux. 

12. creer physiquement des formes dans 
I'espace. 

13. utiliser des mouvements locomoteurs 
fondamentaux pour explorer I'espace. 

14. creer et repeter des figures gestuelles. 

15. immobiliser le mouvement dans I'espace. 

16. expiiquer de quelle fagon Texpression 
physique peut mettre en valeur le langage. 

17. utiliser les qualites de I'energie. 

18. creer et utiliser un bon programme individuel 
d'exercices d'echauffement. 

19. deploy er un mouvement. 

20. traduire en mouvement des mots, des images et 
des emotions. 

21. communiquer ,sans Paide de la parole, la trame 
d'une histoire. 

22. saisir Petat d'ame et le communiquer. 
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BIBLIOGRAPHIE POUR LE MOUVEMENT 



Materiel pedagogique autorise 

GRAVEL, Helene et Madeleine AZZOLA Expression dramatique, Ontario, Editions Prise de Parole, 1989. 

Un meli-melo d'exercices et de jeux travaillant les sens, le mouvement, I'improvisation, la creativite et le 
mime. Excellente introduction et orientation aux arts theatraux. 

CHEKHOV, Michael, fire Acteur, Paris, Editions Pygmalion/Gerard Watelet, 1953. 

Ce livre est inspire des techniques de StaniSlavski. L'auteur, Michael Chekhov, est le neveu du celebre 
ecrivain russe. Cette etude est indispensable aux comediens et aux professeurs de theatre qui sont 
serieux et qui ont deja une base solide de connaissance et d'experience. 

Le petit manuel des coulisses, organisation d'une troupe et production d'un spectacle de theatre, Theatre 

Action, 1986. 

Guide d'information pour ('organisation d'une troupe et la production d'un spectacle de theatre. Ce guide 
s'avere un outil pratique qui regroupe 37 coulisses en quatre grandes sections : 

- organisation et fonctionnement 

- spectacle 

- technique theatrale 

- ressourccs et information paralleles. 

La derniere coulisse presente un lexique du «jargon du metier». 

BOOTH, David W. and Charles J. LUNDY. Improvisation : Learning Through Drama. Don Mills : Academic 
Press Canada, 1985. 

Ce livre est une ressource ideale d'improvisation pour I'eleve. La theorie est reduite au minimum; 
Papplication pratique est au maximum. Le texte debute avec une section d'Orientation appelee entree 
sur scene. Les sections subsequentes traitent du role, de I' improvisation en petit et grand groupe, de la 
resolution de problemes, du rituel, de Tart de conter... et bien d'autres choses. La fin du texte porte sur 
{'execution. 

L'accent est mis, tout au long du livre, sur Pimportance de la tenue d'un journal dramatique; chaque 
chapitre fournit d'excellentes questions d'etude. 

Au moyen d'un developpement sequentiel d'habiletes, il fournit des exercices, des jeux et des projets 
stimulants et imaginatifs. C'est un excellent point de depart pour construire votre programme de 
mouvement. II presente le mime, le theatre creatif, le theatre danse, aussi bien que Timprovisation. 

STRAUB, Cindie and Matthew. Mime : Basics for Beginners. Boston : Plays Inc., 1984. (Au Canada - Book 
Centre, Inc., Montreal]. 

Apres un debut sur un bref historique de la forme d'art, les auteurs procedent, d'une maniere 
sequentielle, par des exercices et activites preparatoires, en passant par les illusions traditionnelles, les 
scenarios de mime, et la maniere de les ecrire jusqu'a la representation. L'objet, la raison et la maniere 
du maquillage de mime et du costume sont aussi inclus dans ce petit volume pratique et complet. 
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Autre materiel pedagogique 



Cours ^expression dramatique, Ottawa. Centre Franco-Ontanen de ressources pedagogiques, 1985. 

Un ensemble d'Sxercices congus et piges ici et la, essayes par des eleves de 7© et de 8 e annee. Le 
document est divise en un cours d' introduction et 17 cours reguliers consistant en une mise en train 
suivie d'exercices de voix, de pantomime, de parole-improvisation, d'initiation a l expression dramatique 
ou de jeux diriges. 

CARBONNEAU, Marc, et al. Trousse d'expresston dramatique, Ottawa, Theatre Action, 1988. 

Le but principal de ce cahier est d'offrir une quantite de jeux et d'exercices relies en quelque fagon a 
I'expression dramatique : 

- activites de conditionnement 

- activites d'eveil 

- Texpression non verbale 

- {'expression verbale, et 

- les realisations dramatiques 

Secondary Drama Annotated Bibliography. Calgary Board of Education. 

Cette bibliographie commentee de Tart dramatique au secondaire est une liste detaiilee. commentee 
d'ouvrages utiles, de periodiques, de films, de trousses, de logiciels, etc., adaptes a Tenseignement de 
Tart dramatique au secondaire. Ce document est en vente au Learning Resources Distributing Centre. 
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LA PAROLE (L'ELOCUTION) 



Definition 



«Je crois profondement que la confiance qui accompagne le fait de savoir que vous 
etes capable de vous exprimer avec clarte et facilite s'etend a tous les aspects de 
votre vie, privee et publique, et vous donne un plus grand sentiment de satisfaction 
et de plenitude. Autrement dit, si vous etes confiant quand vous parlez, vous serez 
une personne plus sure d'elle-meme et, par consequent, plus detendue... Votre 
voix est une expression tres particuliere de votre personnalite, car c'est le moyen 
par lequel vous transmettez de fa$on immediate vos pensees et vos sentiments aux 
autres : c'est le moyen utilise pour les atteindre, alors il faut qu'elle fasse honneur 
a ce que vous voulez communiquer.» 1 

LA PAROLE est Pexploration de Pexpression verbale destinee a repondre aux 
exigences de la communication verbale. Ce cours examine r interpretation, les me- 
canismes de la maitrise de Pexpression orale et reconnaTt rimportance de I'ecoute 
critique. La parole aide i'eleve a mieux connaitre la voix et la maniere de I'utiiiser et 
de Pameiiorer. Comme la parole est une habilete acquise, I'apprentissage 
commence ici aboutira a une amelioration de la production verbale et, de ce fait, a 
une amelioration des habiletes de communication. 



Conditions 
prealables 



Aucune 



Approche 



On peut enseigner la parole comme unite distincte d'etude, ou Pintegrer en utilisant 
les disciplines, composantes, formes ou activites appropriees. Par exemple, on 
peut aborder ou renforcer les attentes pour Papprenant en elocution a travers inter- 
pretation et Pimprovisation, par des activites et des exercices d'echauffement vo- 
caux. 



Obligatoire 

Facultatif 
Securite 



Les attentes pour Papprenant sont numerotees en ordre pratique; on peut les en- 
seigner seules ou avec d'autres, selon le cas. II est possible d'enseigner plusieurs 
concepts, habiletes et attitudes d'elocution en insistant sur les aspects cognitifs, 
affectifs ou psychomoteurs. 

Art dramatique 10 - Attentes pour Papprenant n os 1 a 14 
Art dramatique 20 - Attentes pour Papprenant n os 15 a 21 
Art dramatique 30 - Attentes pour Papprenant n os 22 a 24 

Aux pages 166-167, vous trouverez des directives concernant les cours facultatifs. 

En tout temps, il est essentiel que tous les eleves fassent preuve de respect envers 
leur propre securite affective et physique et cede des autres; Penseignant a la res- 
ponsabilite finale d'assurer la securite de I'eleve. 



Information 
speciale 



Au niveau secondaire, il est pratiquement impossible d'aborder la parole du point de 
vue strictement technique ou de la production vocale. Pour conserver Pinteret et 
Penthousiasme des eleves. on peut inclure du travail d'interpretation ou certains 
elements competitifs ou ludiques. Cette discipline a ete elaboree en tenant compte 
de ce fait. 



1 . Berry, Cicely. Your Votce and How to Use It Successfully 
Ltd.. 1975). p. 7 - 9. 



(i_ondon : George G. Harrap and Co. 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


LA PAROLE 


References suggerees 




L'6l6ve sera capable de : 








ART DRAMATIQUE 10 




stance de lecture 
monologues 
INTERPRETATION 
If . SOVISATION 


1. 


d6mc%itrer une detente vocale et des 
techniques d'^chauffement. 




monologues 

Pieces rauiopnoniques 

INTERPRETATION 

IMPROVISATION 


2. 


mettre en application des techniques 
respiratoires eff icaces. 




seance de lecture 
imprCfVisaiton preparee 
IMPROVISATION 
INTERPRETATION 


3. 


reconnattre I'effet d'une bonne posture 
sur ia voix. 




raconter une histoire 
recitation en chueur 
INTERPRETATION 

IMrKUVlbAI lUN 


4. 


d6montrer une connaissance des par- 
ties du corps associees h ia production 
de la voix : I'appareil vocal, les 
poumons, le diaphragms les branches, 
la trachee, le larynx, la luette, le 
pharynx, les cordes vocales. 




th6atre-recit 
recitation en cnoeur 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


5. 


reconnattre comment les mSchoires, les 
tevres, la langue, les dents et ie voile du 
palais jouent un role important dans 
('articulation. 




raconter une histoire 
pieces rauiopnoniques 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


6. 


ex6cuter des exercices pour d6tendre et 
am£liorer le mouvement des 
articulateurs. 




monologues 
raconter une histoire 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


7. 


montrer qu'il connait les termes 
intonation, hauteur, projection, aeoit, 
volume, rythme, vibration, pause et 
phrase dans les activity vocales. 


Expression dramatique, 
Ch 2 «L'ouie» 


theatre chorique 
stance de lecture 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


8. 


reconnattre la contribution du 
r&onateur pour la quality de la voix. 


Expression dramatique, 
Ch.2, «L'ouYe» 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


LA PAROLE 


References suggerees 




L'6leve sera capable de : 




marionnettes 

pieces radiophoniques 

INTERPRETATION 

IMPROVISATION 


9. 


utiiiser et exercer des niveaux de 
hauteur totals. 


Expression dramatique, 
Ch. 2, «L'ouie» 


oeuvre ecrite 
improvisation spontanea 
IMPROVISATION 
INTERPRETATION 


10. 


faire la demonstration d'une projection 
sure et adequate. 




oeuvre ecrite 
th6atre-r6cit 
stance de lecture 
INTERPRETATION 


11. 


demontrer comment le phrase et la 
pause, ('intonation, le debit et le 
rythme affectent le sens. 


Expression dramatique, 
Ch. 2, «L'oui'e», Ch. 4, «Le 
personnage» 


pieces radiophoniques 
raconter une histoire 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


12. 


cr&er des effets sonores vocaux 
particuliers. 


Expression dramatique, 
Ch.2, «L'ouie» 


theatre collect if 
improvisation spontanee 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


13. 


parler spontanement dans un contexts 
donne. 


Expression dramatique, 
Ch.4, £treacteur,Ch.3 


raconter une histoire 
th6atre-r6cit 
IMPROVISATION 
INTERPRETATION 


14. 


demontrer des techniques narratives 
efficaces. 

ART DRAM ATIQUE 20 


Expression dramatique, 
Ch.4 


stance de lecture 
film/video 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


15. 


faire une demonstration d'une lecture 
expressive de Iitt6rature. 


Expression dramatique, 
Ch.2, «L'oui'e» 


pieces radiophoniques 
stance de lecture 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


16. 


communiquer I'humeur et I'emotion 
par la voix. 


Expression dramatique, 
Ch. 4, «Le personnage», 
page 170 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


LA PAROLE 


References suggerees 




L'eleve sera capable de : 




oeuvre ecrite 
auditions 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 




identifier dans le texte des tndicateurs 
de quality vocale d'un personnage. 




pieces radiophoniques 
seance de lecture 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


18. 


demontrer aue I'interDretation verbale 

MwC V 1 1 VI W 1 %■ VI ^» i III VW 1 1 V|i VI \f II V W 1 IrUI W 

est influence par la caracterisation. 


Expression dramatique, 
vji. page i*to, tire 
acteur, Ch. 4, Ch. 5, Ch. 6 


spectacle gestuel 
improvisation spontanee 
IMPROVISATION 
INTERPRETATION 




examiner I'effet du sous-texte sur 
I'interpr6tation verbale. 


Le petit manuel des 
coulisses, Lou. io 


seance de lecture 
auditions 
INTERPRETATION 
GESTUELLE 


20. 


int^grer des mouvements et des gestes 
dans l'interpr6tation verbale pour la 
clarif ier et la mettre en valeur. 


Etre acteur, Ch. 2, Ch. 4, 
v_n. d, v.n. o 


stance de lecture 
th6atre-recit 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


21. 


int£grer des habiletes langagi&res d£ja 
arnuises dans la caracterisation et dans 
la presentation. 

ART DRAMATIQUE 30 


Expression dramatique, 
Ch. 4, «Le personnage)), 
paqe 1 70 


oeuvre ecrite 
theatre-recit 
INTERPRETATION 
IMPROVISATION 


22 


examiner les effets de I'emotion. de la 
posture et de I'age sur la caracterisation 
vocale. 


Etre acteur, Ch. 4, Ch. 5 


improvisation preparee 
theatre-recit 
IMPROVISATION 
INTERPRETATION 


23. 


utiliser de la vari£t6 vocale dans le 
diveloppement de caractfcre. 


Expression dramatique, 
v.n. z, «l ouie*, v«n. «ue 
personnage* 


auditions 

improvisation spontanee 
INTERPRETATION 
TECHNIQUES 
THEATRALES 


24. 


chotsir des Aliments visuels ad£quats, 
tels que des accessoires et des costumes 
pour mettre en valeur ('interpretation 
verbale. 
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GLOSSAIRE DE LA PAROLE 



Appareil vocal 
Articulation 



Bronches 
Cordes vocales 
Debit 

Diaphragme 
Diversite vocale 

Effets sonores vocaux 

Elocution 

Expression 

Hauteur tonale 



Indicateurs de manuscrit 

Intonation 
Larynx 

Lecture expressive 

Luette 
Parole 
Pause 
Pharynx 



Groupe d'organes corporels etroitement relies qui produisent les sons. 

S'applique a ia clarte, a Tintelligibilite et a la distinction de Pelocution. C'est 
Tinterruption par les levres, les dents frontales, la machoire inferieure, la 
iangue et le voile du palais du debit libre de I'air expire, particulierement avec 
les consonnes. 

Chacun des deux conduits principaux de la trachee. 

Replis musculo-membraneux du larynx qui vibrent pour produire les sons. 

La vitesse de i'elocution, la quantite ou la duree des sons, et ia longueur et le 
nombre de pauses. 

Le muscle large et mince qui separe le thorax de Tabdomen. 

L'expressivite de la voix exprimant la hauteur tonale, le mouvement de la voix 
d'une hauteur tonale a Tautre, le debit d'elocution, Taccent et le contraste de 
Texpression. 

Effets sonores realises avec la voix. 
La parole 

Le rassemblement de mots relies exprimant une pensee, une idee ou, a 
roccasion, une serie d'idees. 

S'applique a ia hauteur et au manque de hauteur de la voix ou du son. Plus 
les cycles vibratoires des cordes vocales (larynx) sont lents, plus ia hauteur 
tonale est basse; plus les . cycles vibratoires sont rapides, plus ia hauteur 
tonale est eievee. 

Indices dans un manuscrit qui fournissent de reformation sur Tusage de ia 
Iangue faite par le personnage (ex. : la ponctuation, la repetition, la 
juxtaposition). 

La structure globale ou le chant des changements de hauteur tonale dans les 
phrases. 

Organe essentiel de la phonation par le jeu des cordes vocales. 

Lecture effectuee en portant attention a la resonance, au rythme et a la 
diversite vocale. 

Saillie mediane charnue et allongee du bord posterieur du voile du palais. 
Elocution 

Une periode de silence. 

Conduit situe dans la gorge qui relie les voies nasales et l oesophage. 
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Projection 



Qualites vocales 

Representation d'un 
personnage 

Resonance 



Rythme 
Sous-texte 
Trachee 
Voile du palais 
Volume 



Audibilite de la parole : la capacite de projeter sa voix facilement et d'une 
maniere agreable a la distance desiree, sans provoquer de tension dans le 
mecanisme de la voix ou detruire la beaute de la qualite vocale. 

La texture d'un son ou d'un ton qui personnalise la voix. 

Le processus d'interpretation et de personnification d'un person- 
nage. 

Le procede par lequel des sons produits par les cordes vocales (larynx) sont 
amplifies, modifies et enrichis par les orifices de la tete et par la poitrine. Les 
resonateurs sont la gorge, le nez, la bouche, la tete et la poitrine. 

Une alternance ordonnee et periodique d'elements faibles et forts dans le 
debit du son, ou des sons en alternance avec du silence. 

Ce que les mots signifient aux yeux du personnage qui parle, ce qui n'est 
peut-etre pas ce que les mots disent en surface. 

Le tronc principal du systeme de conduits qui assure le passage de Pair Chez 
les vertebres. 

Cloison musculaire et membraneuse, a bord inferieur libre et flottant, qui 
separe Tarriere-bouche de i'arriere-nez. 

Le degre de force ou de douceur; la force ou Penergie de Telocution. 
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EXEMPLE DE FICHE D' EVALUATION DE LA PAROLE 



Void des examples d'6nonc& devaluation. Vous trouverez des explications et des exemples de titres de coionnes aux pages 275 a 277. 



L'eleve est capable de : 












Commentaires 


1. pratiquer la detente vocale et les techniques de 
mise en train. 

2. mettre en application des techniques 
respiratoires efficaces. 

3. reconnaitre I'effet d'une bonne posture sur !a 
voix. 

4. identifier les parties du corps associees a la 
production de ia voix : appareil vocal, poumons, 
diaphragme, bronches, trachee, larynx, 
luette, pharynx, cordes vocales. 

5. identifer les articulateurs et les utiliser d'une 
maniere detendue. 

6. definir les termes intonation, hauteur tonale, 
projection, debit, volume, rythme, 
resonance, pause et expression. 

7. identifier le role des resonateurs dans ia quaiite 
vocale. 

8. utiliser et maitriser des niveaux de hauteur 
tonale. 

9. faire la demonstration d'une projection sure et 
adequate. 

10. se servir de r expression et de la pause, de 
Tintonation, du debit et du rythme pour 
modifier le sens. 

1 1 . creer des effets sonores vocaux particuliers. 

12. parler spontanement dans un contexte donne. 

13. utiliser efficasement les techniques narratives. 

14. faire une lecture expressive d'un texte. 

15. communiquer I'etat d'ame et I'emotion par la 
voix, 

16. identifier, choisir et utiliser les indicateurs de 
quaiite vocale pour realiser la quaiite vocale 
d'un personnage. 

17. choisir une interpretation verbale fondee sur la 
representation du personnage. 
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L'eleve est capable de : 












Commentates 


18. modifier Tinterpretation verbale par la 
comprehension du sous-texte. 

19. utiliser le mouvement et les gestes pour 
clarifier et mettre en valeur ('interpretation 
verbale. 

20. integrer des habiletes langagieres dans la 
representation des personnages et dans la 
presentation. 

21. savoir reconnaitre les effets de r emotion, de 
la posture et de rage sur la representation 
vocale des personnages. 

22. utiliser la diversite vocaie appropriee dans le 
developpement des personnages. 

23. choisir des elements visuels adequats pour 
mettre en valeur Interpretation verbale. 
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BIBLIOGRAPHIE POUR LA PAROLE 



Materiel didactique de base 

LUNDY, Charles J. and David W. BOOTH. Interpretation : Working with Scripts. Don Mills : Academic Press 
Canada, 1983. 

Materiel pedagogique autorise 

GRAVEL, Helene et Madeleine AZZOLA. Expression dramatique, Ontario, Editions Prise de Parole, 1989. 

Un meli-melo d'exercices et de jeux travaillant les sens, le mouvement, ['improvisation, la creativite et le 
mime. Excellente introduction et orientation aux arts theatraux. 

CHEKHOV, Michael. Etre Acteur, Paris, Editions Pygmalion/Gerard Watelet, 1953. 

Ce livre est inspire des techniques de Stanislavski. L'auteur, Michael Chekhov, est le neveu du celebre 
ecrivain russe. Cette etude est indispensable aux comediens et aux professeurs de theatre qui sont 
serieux et qui ont deja une base solide de connaissance et d'experience. 

BOOTH, David W. and Charles J. LUNDY. Improvisation : Learning Through Drama. Don Mills : Academic 
Press Canada, 1985. 

Ce iivre est une ressource ideale d'improvisation pour I'eleve. La theorie est reduite au minimum; 
I'application pratique est au maximum. Le texte debute avec une section d'Orientation appelee entree 
sur scene. Les sections subsequentes traitent du role, de I'improvisation en petit et grand groupe, de ia 
resolution de problemes, du rituel, de Tart de conter... et bien d'autres choses. La fin du texte porte sur 
Texecution. 

L'accent est mis, tout au long du livre, sur Pimportance de la tenue d'un journal dramatique; chaque 
chapitre fournit d'excellentes questions d'etude. 

Au moyen d'un developpement sequentiel d'habiletes, il fournit des exercices* des jeux et des projets 
stimulants et imaginatifs. C'est un excellent point de depart pour construire votre programme de 
mouvement. II presente le mime, le theatre creatif, le theatre danse, aussi bien que Timprovisation. 

MAYER, Lyle Vernon. Fundamentals of Voice and Diction. Eighth edition, Dubuque, IO : C. Brown, 1988. 

C'est une approche detaiilee de tous les aspects de la production vocaie et de Interpretation. Meme si 
ce livre est conqu comme un cahier d'exercices d'eleves, il constitue une source tres utile pour les 
enseignants. II comprend des diagrammes utiles, un lexique terminologique et des tableaux analytiques. 

Autre materiel pedagogique 

Secondary Drama Annotated Bibliography. Calgary Board of Education. 

Cette bibliographie commentee de Tart dramatique au secondaire est une liste detaiilee, commentee 
d'ouvrages utiles, de periodiques, de films, de trousses, de logiciels, etc., adaptes a I'enseignement de 
Tart dramatique au secondaire. Ce document est en vente au Learning Resources Distributing Centre. 
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L'IMPROVISATION 



Definition 



Conditions 
prealables 

Approche 



Obiigatoire 



Facultatif 



Securite 



«Le produit fini de ('improvisation est son experience... Tout simpiement. cela signi- 
fie vous mettre a la place d'un autre et, en utilisant votre experience personnelle 
pour vous aider a comprendre son point de vue, vous en decouvrirez peut-etre da- 
vantage que ce que vous en saviez au depart.* (Traduit de : Dorothy Heathcote)' 

IMPROVISATION est la realisation d'une reaction non ecrite a une idee ou a une 
situation. Une improvisation spontanee suppose une action et/ou un dialogue non 
prepares. Une improvisation preparee suppose une action et/ou un dialogue 
prepares, repetes ou polis. 

Aucune 



On peut enseigner I'improvisation comme unite distincte d'etude, ou Tintegrer en 
utilisant les disciplines, composantes, formes ou activites appropriees. 

Les attentes pour I'apprenant sont numerotees en ordre pratique; on peut les 
enseigner seules ou avec d'autres, selon ie cas. II est possible d Enseigner 
plusieurs concepts, habiletes et attitudes d'improvisation en insistent sur les aspects 
cognitifs, affectifs ou psychomoteurs. 

Art dramatique 10 - Attentes pour I'apprenant n os 1 a 32 
Art dramatique 20 - Attentes pour I'apprenant n os 33 a 36 
Art dramatique 30 - Attentes pour I'apprenant n os 37 a 38 

Aux pages 166-167, vous trouverez des directives concernant les cours facultatifs. 

Vous trouverez aux pages 227 a 232 des exemples de cours d'improvisation qui 
illustrent la fagon d'aborder les attentes pour i'apprenant en insistant sur les aspects 
cognitifs, affectifs ou psychomoteurs. 

En tout temps, il est essentiel que tous les eleves fassent preuve de respect envers 
leur propre securite affective et physique et celle des autres; Tenseignant a la 
responsabilite finale d'assurer la securite de Televe. 



1. Traduit de : Self. David A Practical Guide to Drama in the Secondary School. (London : Ward 
Lock Educational. 1975). p. 97. 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


IMPROVISATION 


KeTerences suggerees 




L'tteve sera capable de : 

ART DRAMATIQUE 10 


Note : Le dernier 
chapitre du livre Etre 
acteur off re des themes 
d'improvisation en 
groupes. 


creation theatrale 
raconter une histoire 
PAROLE 

IVIUU V CIVIC IM 1 




utiiiser les techniques d'6chauffement 
pour preparer le corps, la voix et 
i'esprit 


Expression dramatique, 
Ch. 3, Ch. 4, Etre acteur, 
Ch. 1,Ch.2, Le petit 
manuel des coulisses* 
Cou. 17,18 


tableau 
mime 
PAROLE 
MOUVEMENT 


2. 


montrer qu'il est capable d'etre 
immobile. 


Expression dramatique, 
Ch. 1,Ch.3, Ch.6 


theatre collectif 
improvisation spontanee 
MOUVEMENT 
PAROLE 


3. 


maintenir sa concentration pendant ies 
exercices. 


Expression dramatique, 
Ch.4,Ch.5, 
«Concentration», Etre 
acteur, Ch. 1,Ch. 2, Le 
petit manuel des 
coulisses, Cou. 17, 
Coul. 18 


creation theatrale 
improvisation spontanee 
INTERPRETATION 
PAROLE 


4. 


faire preuve d'une perception sen- 
sorielle accrue. 


Expression dramatique, 
Ch.2, Etre acteur, Ch. 1, 
Ch.4, Ch. 5, Ch.6 


mime 

raconter une histoire 

mouvement 
techniques 
th£atrales 


5. 


crterdes experiences par I'imagination, 
la visualisation et le f antasme. 


Expression dramatique, 
Ch.4, Ch. 5, Ch.6, Etre 
acteur, Ch. 2, Ch. 3, Ch. 4, 
Ch.6 


improvisation spontanee 
raconter une histoire 
MOUVEMENT 
ETUDES THSaTRALES 


6. 


penser dans un mode divergent 


Expression dramatique, 
Ch. 4, Ch. 5, «Cr6ativite» 


mime 
masques 
MOUVEMENT 
PAROLE 


7. 


explorer et exprimer des sentiments. 


Expression dramatique, 
Ch. 4, Ch. 5, Ch. 6, Etre 
acteur, Ch. 4, Ch. 5, Ch.6 



70 Art dramatique 10-20-30 ( 3 



Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 



IMPROVISATION 



raconter une histoire 
improvisation spontanee 
MOUVEMENT 
PAROLE 

mouvement creatif 
oeuvre ecrite 
MOUVEMENT 
PAROLE 

mime 

seance de lecture 
MOUVEMENT 
ETUDES THEATRALES 



References suggerees 



Expression dramatique, 
Ch. 4, Ch. 5, «Creativite» 



raconter une histoire 
improvisation preparee 
ETUDES THEATRALES 
PAROLE 

interpretation orate 
theatre-recit 
PAROLE 
MOUVEMENT 

theatre choregraphique 
mime 

MOUVEMENT 
ETUDES THEATRALES 

mime 

interpretation orale 

MOUVEMENT 

PAROLE 

improvisation spontanee 
creation theatrale 
MOUVEMENT 
TECHNIQUES 
THEATRALES 



L'eteve sera capable de : 

8- raconter spontanement une histoire. 



1 9. utiliser des directions sceniques 
adequates. 



10 demontrer des methodes adequates de Expression dramatique, 

repetitions. ch - 4 * * tre actetir ' ch - 2 ' 

Ch. 3, Ch. 10, Le petit 

manuel des coulisses, 

Cou. 17,Cou. 18 

11. rendre les elements essentiels d'une \ Expression dramatique, 
histoire : caractere, mise en scene, Ch. 4, Le petit manuel des 
conflit, apogee et intrigue dans des \ coulisses, Cou. 14, 
seines prepares et non prepares. I Cou. 19 



1 2. creer, conter et polir une histoire. 



Expression dramatique, 
Ch.4 



1 1 3 communiquer un message sans parole. Expression dramatique, 

Ch. 1,Ch.6 



1 14. decouvrir comment diverses emotions Expression dramatique, 
affectent une personne sur les plans Ch.4, Ch. 6, Etreacteur, 
vocal et physique. I ch - 4 » Ch - 5 



15. commencer une situation dramatique Expression dramatique, 
en reponse d un stimulus donn6. Ch. 4, Ch. 6, Etre acteur, 

Ch. 3 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


IMPROVISATION 


References sugg6r6es 




L'tfeve sera capable de : 




creation th£atrale 
theatre collectif 
MOUVEMENT 
PAROLE 


16. 


faire spontangment des chotx iogiques 
dans les limites d'une situation et d'un 
personnage. 


Expression dramatique, 
Ch. 1,Ch.4, Ch.6, Etre 
acteur, Ch. 3, Ch. 5, Ch. 6 


improvisation preparee 
improvisation spontanee 
MOUVEMENT 
PAROLE 


17. 


montrer la capacity d'accepter, d'avan- 
cer f d'offrir ou de bloquer la pen$6e et 
Taction rapidement et efficacement 


Expression dramatique, 
Ch. 1,Ch.4, Ch.6, Etre 
acteur, Ch. 1, Ch. 2, Ch. 3 


mime 

theatre-recit 
MOUVEMENT 
TECHNIQUES 
THEATRALES 


18. 


augmenter ['illusion du milieu sc&iique 
en errant une realite cach£e. 


Expression dramatique, 
Ch.4,Ch.6, Le petit 
manuel des coulisses, 
Cou. 15, Cou. 24 


improvisation spontanee 
mime 

MOUVEMENT 
PAROLE 


19. 


montrer des techniques d'entrfce et de 
sortie efficaces qui conviennent aux 
personnages. 


Expression dramatique, 
Ch.4, «Exercices 
prgparatoiresd 
l'improvisation» 


mime 

oeuvre 6crite 

ETUDESTHEATRALES 

INTERPRETATION 


20. 


critiquer son propre travail et celui des 
autres par I'observation et I'expression 
de details particulters. 


Expression dramatique, 
Ch.4, Ch.S, Le petit 
manuel des coulisses, 
Cou. 18, Cou. 20 


mime 

piece radiophonique 

MOUVEMENT 

PAROLE 


21. 


d6montrer des techniques pour 
communiquer al'iliusion de la premiere 
foi$» d I'int^rieur d'une situation 
preparee. 


Expression dramatique, 
Ch.6 


stance de lecture 
oeuvre 6crite 
MOUVEMENT 
ETUDESTHEATRALES 


22. 


distinguer entre I'acteur et le 
personnage. 


Expression dramatique, 
Ch.4, Etre acteur, Le 
petit manuel des 
coulisses, Cou. 18 


improvisation spontanee 
oeuvre ecrite 
TECHNIQUES 

THEATRALES 
PAROLE 


23. 


utiliser des stimuli divers pour le 
dSveloppementdu personnage. 


Expression dramatique, 
Ch. 4, Etre acteur, Ch. 2, 
Ch.3, Ch.4, Ch.5,Ch.6, 
Ch. 10 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


IMPROVISATION 


. References sugg£r6e$ 




L'eleve sera capable de : 




seance de lecture 
pieces radiophoniques 
PAROLE 

ETUDES THEATRALES 


24. 


choisir et utiliser les techniques vocales 
convenant d un personnage. 


Expression dramatique, 
Ch. 2, «L'ouie», Etre 
acteur, Ch. 5, Ch. TO 


theatre collectif 
raconter une histoire 
PAROLE 

Etudes theatrales 


25. 


choisir et utiliser un langage convenant 
£ un personnage et £ une situation. 


Expression dramatique, 
Ch. 4, Etre acteur, Ch. 5, 
Ch. 10 - 


masques 
ceuvre ecrite 
MOUVEMENT 
PAROLE 


26. 


se servir de I'expression corporelle pour 
ajouter une dimension physique et de 
la profondeur au personnage. 


Expression dramatique, 
Ch. 1, Ch. 6, Etre acteur, 
Ch. 1,Ch.2, Ch.3,Ch. 5, 
Ch. 6, Ch. 10 


mime 

monolOQue 

MOUVEMENT 

PAROLE 


27. 


montrer de I'economie de mouvement 
et de parole en effectuant des choix 
appropri&. 


Expression dramatique, 
Ch. 4, Ch. 6, Etre acteur, 
Ch. 5, Le petit manuel des 
coulisses, Cou. 18 


th6atre-recit 
improvisation spontanee 
ETUDES THEATRALES 
MOUVEMENT 


28. 


d6montrer comment une attitude et un 
changement d'attitude affectent un 
personnage. 


Etre acteur, Ch. 4, Ch. 5 


mime 

improvisation pr€par£e 
TECHNIQUES 

THEATRALES 
PAROLE 


29. 


com prendre et appliquer le concept de 
statut. 




mime 

CBiivre Ecrite 

PAROLE 

MOUVEMENT 


30. 


comprendre et appliquer les concepts 
q ODjecxiTS ex ae nivxivauwn u un 
personnage; 


Expression dramatique, 
Ch. 6, l:tre acteur, Ch. 5, 
Ch. 6, Le petit manuel des 
coulisses, Cou. 18 


ligue d'improvisation 
scene ecrite 
interpretation 
Etudes thEatrales 


31. 


demontrer la capacity de se concentrer 
sur les objectifs d'une sc6ne et de les 
atteindre. 


Expression dramatique, 
Ch.4,Ch.5, 
«v.onceruraiion*, tire 
acteur, Ch. 3 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 



IMPROVISATION 



References sugg6r£es 



mime 

stance de lecture 

MOUVEMENT 

PAROLE 



improvisation spontanee 
creation collective 
PAROLE 
MOUVEMENT 

comedie musicale 
creation collective 
MOUVEMENT 
INTERPRETATION 

improvisation prepare 
oeuvre 6crite 
TECHNIQUES 

THEATRALES 

NTERPRETATION 

creation collective 
ligue d'improvisation 
MOUVEMENT 
INTERPRETATION 



mouvement creatif 
combat desc&ne 
INTERPRETATION 
MOUVEMENT 

pieces radiophoniques 
theatre chorique 
TECHNIQUES 

THEATRALES 
MOUVEMENT 



L'elfcve sera capable de : 

32. soutenir un rdle pendant toute une 
scfcne ou un exercice. 



ART DRAM ATIQUE 20 

33. soutenir le meme role dans une variety 
de situations 



34. demontrer les techniques de partage, 
de don et de prise du centre 
d'attention. 



35. comprendre ('utilisation des niveaux et 
des plans sans focaliser I'image 
sc6nique. 



36. int6grer des habilet6s d'improvisation 
acquises dans des improvisations pr6- 
parses et spontanees. 
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37. dSmontrer plusieurs manures d'expri- 
mer des Amotions conformes a un 
personnage. 



38. demontrer plusieurs manteres de crier 
et de communiquer une atmosphere. 



Expression dramatique, 
Ch. 4, Ch. 6, Etreacteur, 
Ch.3 



Expression dramatique, 
Ch.4, Ch.6, Etreacteur, 
Ch.3 



Expression dramatique, 
Ch.4, Etreacteur, Ch. 1 



Le petit manuel des 
coulisses, Cou. 15 



Expression dramatique, 
Ch. 4, Etreacteur, Ch.3 



Expression dramatique, 
Ch. 4, Etne acteur, Ch. 3, 
Ch.4, Ch.5, Ch.6,Ch.7 , 



Expression dramatique, 
Ch. 4, Etre acteur, Ch. 1, 
Ch.3 Ch.4, Ch.5, Ch.6 
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GLOSSAIRE DE L'IMPROVISATION 

Accepter Ceder ou consentir a une idee ou a une premisse offerte par un autre acteur. 

Avancer Ajouter a une idee ou a une premisse offerte par un autre acteur; ex. : «Oui, 

et...» (un renforcement de Toffre), «Oui, mais...» (une complication). 

Centre d'attention Le moyen (lieu, position corporelle, niveau, etc.) utilise pour diriger I'attention 

de Tauditoire sur un point particulier, un personnage, une ligne ou un geste 
qui est le plus important a un moment donne. 

a) «Ceder» le centre d'attention : processus par lequel un acteur occupe 
une place moins dominante dans le but de mettre en valeur un autre 
acteur. 

b) «Prendre» le centre d'attention : processus par lequel on attire I'attention 
de I'auditoire au moment opportun. 

c) «Partager» le centre d'attention : processus par lequel I'attention est 
partagee. 

La capacite de concentrer ses efforts, ses facultes, etc., sur une seule chose. 

Evaluation de Tefficacite du travail ou de la justesse des choix effectues par le 
createur ou I'acteur; critique constructive. 

L'art de faire le plus possible avec le moins possible - moderation ou 
simplicite. 

Empecher le deroulement d'une scene en refusant d'accepter I'idee ou la 
premisse d'un partenaire. 

La quaiite emotive dominante suscitee chez le spectateur. 

Communication par les gestes, les mouvements corporels et la posture; varie 
d'une culture a I'autre. 

fois Repondre a ce qui est dit ou fait comme si cela n'avait jamais ete dit ou fait 
auparavant. 

«Penser dans un mode divergent" pour percevoir d'autres methodes ou 
approches pour la resolution d'un probleme. 

Ce qui dispose quelqu'un a parler ou a se comporter d'une certaine fagon. 
Un aspect de Tespace qui traite de la hauteur a partir du plancher. 



Concentration 
Critique 

Economie 

Entraver 

Bat d'ame 
Langage corporei 

L'illusion de la premiere 

Mode divergent 

Motivation 
Niveau 



*3 



Art dramatique 10-20-30 75 



Objectif 



Offrir 
Plans 

Spontaneite 
Statut 



Le but du personnage; ce que le personnage desire. 

a) Un objectif global est present dans toute la piece. 

b) Uobjectif principal d'un personnage est present dans les scenes 
individuelles de la piece. - 

c) Les objectifs immediats ou du moment d'un personnage sont presents 
dans une scene. 

Initier une idee ou une premisse. 

Lignes imaginaires qui traversent I'espace scenique a Thorizontale jusqu'au 
bord de la scene. «Se placer sur differents plans» signifie que les acteurs se 
placent a Pavant ou Tarriere Tun de I'autre sur la scene. 

Action, mouvement ou dialogue imprevu et immediat; reactions «au pied leve». 

Aspect du personnage qui exprime le degre de domination ou de soumission. 
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EXEMPLE DE FICHE D'EVALUATION DE L'IMPROVISATION 



Void des cxemplcs d'enonces devaluation. Vous trouverez des explications et des examples de titres de colonries aux pages 275 a 277. 



L'eleve est capable de : 












Commentaires 


1 . participer volontiers a des activites improvisees. 

2. etre immobile. 

3. maintenir sa concentration pendant les 
exercices. 

4. faire preuve d'une perception sensorielle accrue. 

5. creer des experiences par .'imagination, la 
visualisation et ie fantasme. 

6. penser dans un mode divergent 

7. explorer et exprimer des sentiments. 

8. raconter spontanement une histoire. 

9. utiliser des directions sceniques adequates. 

10. demontrer des methodes adequates de repeti- 
tion. 

11. rendre les elements essentieis d'une histoire 
(personnage, mise en scene, conflit, noeud de 
Taction et intrigue) dans des scenes preparees 
et non preparees. 

12. raconter une histoire improvisee au point. 

13. communiquer un message sans Paide de la 
parole. 

14. decrire et montrer comment diverses emotions 
affectent une personne sur les plans vocal et 
physique. 

15. instaurer une situation dramatique en reponse a 
un stimulus donne. 

16. faire spontanement des choix logiques dans les 
limites d'une situation et d'un personnage. 

17. accepter, avancer, offrir et entraver la pensee 
et Taction. 

18. augmenter Tillusion du milieu scenique en creant 
une scene de la vie quotidienne. 

19. utiliser des techniques d'entree et de sortie 
efficaces qui conviennent au personnage. 

20. critiquer son travail et celui des autres par 
Identification et I'expression de details 
particuliers. 
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L'eleve est capable de : 












Commentaires 


21. communiquer I'iHusion de la premiere fots > 

a rinterieur de situations prevues. 

22. comprendre et definir la difference entre 
Tacteur et le personnage. 

23. utiliser des stimuli divers pour le 
developpement du personnage. 

24. choisir et utiliser les techniques vocales 
convenant a un personnage. 

25. choisir et utiliser un langage convenant a un 
personnage et a une situation. 

26. se servir du langage corporel pour ajouter une 
dimension physique et de la profondeur au 
personnage. 

27. montrer de leconomie de mouvement et de 
parole en effectuant des choix appropries. 

28. demontrer comment une attitude et un chan- 
gement d'attitude affectent un personnage. 

29. comprendre et appliquer le concept de statut. 

30. comprendre et demontrer les objectifs et la 
motivation d'un personnage. 

31 . realiser 1'objectif d'une scene. 

32. soutenir le meme role pendant une scene et 
dans une variete de situations. 

33. partager, ceder et prendre le centre 
d'attention. 

34. utiliser des niveaux et des plans pour 
focaliser I'image scenique. 

35. integrer des habiletes d'improvisation acquises 
dans des improvisations preparees et spon- 
tanees. 

36. exprimer des emotions conformes a un per- 
sonnage. 

37. utiliser diverses fagons de creer et de 
communiquer un etat d*ame. 
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BIBLIOGRAPHIE POUR ^IMPROVISATION 



Materiel pedagogique autorise 

GRAVEL, Helene et Madeleine AZZOLA. Expression dramatique, Ontario, Editions Prise de Parole, 1989. 

Un meli-melo d'exercices et de jeux travaillant les sens, le mouvement, I'improvisation, la creativite et le 
mime. Excellente introduction et orientation aux arts theatraux 

Le petit manuel des coulisses : Organisation d'une troupe et production d'un spectacle de theatre, 

Theatre Action, 1986. 

Guide deformation pour Torganisation d'une troupe et la production d'un spectacle de theatre. Ce guide 
s'avere un outil pratique qui regroupe 37 coulisses en quatre grandes sections : 

- organisation et fonctionnement 

- spectacle • 

- technique theatrale 

- ressources et informations paralleles. 

La derniere coulisse presente un lexique du «jargon du metier». 

BOOTH, David W. and Charles J. LUNDY. Improvisation : Learning Through Drama. Don Mills : Academic 
Press Canada, 1985. 

Ce livre est une ressource ideale d'improvisation pour I'eleve. La theorie est reduite au minimum; 
implication pratique est au maximum. Le texte debute avec une section d'orientation appelee entree sur 
scene. Les sections subsequentes traitent du role, de I'improvisation en petit et grand groupe, de la 
resolution de problemes, du rituel, de Tart de conter... et bien d'autres choses. La fin du texte porte sur 
I'execution. 

L'accent est mis, tout au long du livre, sur I'importance de la tenue d'un journal dramatique; chaque 
chapitre fournit d'excellentes questions d'etude. 

Au moyen d'un developpement sequentiel d'habiletes, il fournit des exercices, des jeux et des projets 
stimulants et imaginatifs. C'est un excellent point de depart pour construire votre programme de 
mouvement. II presente le mime, le theatre creatif, le theatre danse, aussi bien que I'improvisation. 

SPOLIN, Viola. Improvisation for the Theater : A Handbook of Teaching and Directing Techniques. Evanston, 
IL : Northwestern University Press, 1983. 

C'est un manuel de jeux theatraux de Spolin congus pour enseigner I'art dramatique. Elle discute tout 
d'abord le fondement theorique de sa methode d'enseignement et de direction du theatre. La majeure 
partie du livre porte sur des exercices d'atelier specifiques. Elle decrit un ordre de developpement 
possible, mais elle permet une certaine flexibility en designant les exercices congus pour les eleves 
avances. En dernier lieu, elle presente une section de commentaires speciaux sur les enfants dans le 
theatre et dirigeant la piece formelle. 



Autre materiel pedagogique 

Cours d % Expression dramatique, Ottawa, Centre Franco-Ontarien de ressources pedagogiques, 1985. 

Un ensemble d'exercices congus et piges ici et la, essayes et acceptes par des eleves de 7e et de 8* 
annee. Le document est divise en un cours d'introduction et 17 cours reguliers consistant en une mise 
en train suivi d'exercices de voix, de pantomime, de parole-improvisation, d'initiation a I'expression 
dramatique ou de jeux diriges. 
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CARBONNEAU, Marc, et al. Trousse d'expression dramatique, Ontario, Theatre Action, 1988. 

Le but principal de ce cahier est d'offrir une quantite de jeux et d'exercices relies en quelque fagon a 
I'expression dramatique : 

- activites de conditionnement 

- activites d'eveil 

- I'expression non verbale 
* I'expression verbale, et 

- les realisations dramatiques. 

BEAULNE, Brigitte et al. Brisez la glace! Organisation d'une ligue d'improvisation, Ottawa, Theatre Action, 
1987. 

Un guide souhaitant repondre a Tinteret pour le jeu theatral qu'est ('improvisation. 

Le guide vise tout particulierement I'eleve desireux de fonder une ligue. Tout s'y retrouve : des 

exercices de base, le budget et la publicite pour ies spectacles prepares pour le public, et les 

reglements. 

Autre materiel pedagogique 

Secondary Drama Annotated Bibliography. Calgary Board of Education. 

Cette bibliographie commentee de Tart dramatique au secondaire est une liste detaillee, commentee 
d'ouvrages utiles, de periodiques, de films, de trousses, de logiciels, etc., adaptes a Penseignement de 
i'art dramatique au secondaire. Ce document est en vente au Learning Resources Distributing Centre. 
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^INTERPRETATION (LE JEU) 



Definition 



Conditions 
preambles 



Approche 



Obligatoire 



Facultatif 



Securite 



«L'acteur accompli doit etre multidisciplinaire - chanteur, danseur, mime, acrobate, 
tragedien, comedien - et pouvoir compter sur un bon physique, une tres bonne 
memoire, un esprit alerte, une voix Claire et sonore, une bonne articulation et une 
respiration controlee... La plupart des qualites d'un acteur sont innees; les 
techniques sont acquises. L'ideal consiste en un bon equilibre d'intuition et 
d'efforts soutenus, tempere par Fexperience generate.** 1 

Pour ies besoins de ce document, V INTERPRETATION est le developpement et la 
representation de Taction et de la reaction d'un personnage d'une piece. 
LMnterpretation suppose Texploration technique de la «vie» d'un personnage creee 
par un dramaturge. Grace a cette exploration, les acteurs approfondissent leur 
comprehension empathique de la fagon de penser et de reagir des autres. 

L'interpretation necessite Facquisition de : 
Attentes pour Tapprenant en PAROLE n os 1 a 14 
Attentes pour I'apprenant en MOUVEMENTn 05 1 a 24 
Attentes pour I'apprenant en IMPROVISATION n os 1 a 32 
Attentes pour I'apprenant en ETUDES THEATRALES n os 1 et 2 
TECHMIQUES THEATRALES : toutes les attentes obligatoires pour I'apprenant de 
deux composantes. 

On peut enseigner Interpretation comme unite distincte d'etude, ou Tintegrer en 
utilisant les disciplines, compos rtes, formes ou activites appropriees. 

Les attentes pour I'apprenant sort n^/nerotees en ordre pratique; on peut les 
- enseigner seules ou avec d'autres, selon le cas. II est possible d'enseigner 
plusieurs concepts, habiletes et attitudes d'interpretation en insistant sur les aspects 
cognitifs, affectifs ou psychomoteurs. 



Art dramatique 20 - Attentes pour I'apprenant n° 
Art dramatique 30 - Attentes pour I'apprenant n° 



1 a 17 
18 et 22 



Aux pages 166-167, vous trouverez des directives concernant les cours facultatifs. 

Vous trouvere2 aux pages 233 a 244 des examples de cours d'interpretation qui 
illustrent la fa?on d'aborder les attentes pour I'apprenant en insistant sur les aspects 
cognitifs, affectifs ou psychomoteurs. 

En tout temps, il est essentiel que tous les eleves fassent preuve de respect envers 
leur propre securite affective et physique et celle des autres; Tenseignant a la 
responsabilite finale d'assurer la securite de t'eleve. 



1. Traduit de : Hartnoll, Phyllis (editor), "Actor, Actress, Acting." The Oxford Companion to the Theatre 
(third ecVuon, London : Oxford University Press, 1972), p. 11. 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


L'INTERPRETATION/LE JEU 


Rpfprpnrps suflflprpps 




L'el^ve sera capable de : 








ART DRAM ATIQUE 20 




oeuvre 6crite 
stance de lecture 
ETUDES THE ATRALES 
DRAMATURGIE 


1. 


analyser un texte pour trouver des 
indices explicites sur le personnage. 


Etre acteur, Ch.3, Ch.5, 
Ch.6, Ch. 10, Le petit 
manuel des coulisses, 
Cou. 15, Cou. 18 


mime 

improvisation spontan£e 

MOUVEMENT 

IMPROVISATION 


2. 


cr6er, choisir et soutenir les traits 
physiques du personnage £ partir du 
materiel fccrit 


Expression dramatique, 
Ch. 4, «Le personnage», 
Ch.6, Etre acteur, Ch.3, 
Ch.4, Ch.5, Ch.10, Le 
petit manueldes 
coulisses, Cou. 15, 
Cou. 18 


oeuvre ecrite 
mime 

DRAMATURGIE 


3. 


comprendre et identifier la motivation 
et les objectifs (globaux, principaux et 
immediats). 


Expression dramatique, 
Ch. 6, Etre acteur, Ch. 4, 
Ch.5, Ch.6, Ch.10, Le 
petit manuel des 
coulisses, Cou. 15, 
Cou. 18 


monologues 
oeuvre 6crite 
IMPROVISATION 
ETUDES TH£ ATRALES 


4. 


d6montrer qu'il a compris que le 
comportement d'un personnage est 
motiv6 par des experiences pass£es, 

or&spntps pt antir inppc 


Expression dramatique, 
Ch. 4, «Le personnage», 
Etre acteur, Ch. 2, Ch. 10, 
Le petit manuel des 
coulisses, Cou. 18 


oeuvre ecrite 
mime 

DRAMATURGIE 
IMPROVISATION 


5. 


demontrer I'objectif principal d'un 
personnage dans unesc&ne. 


Expression dramatique, 
Ch. 6, Etre acteur, Ch. 5, 
Ch. 6, Ch.10, Le petit 
manuel des coulisses, 
Cou. 15, Cou. 18 


oeuvre 6crite 
marionnettes 
IMPROVISATION 
ETUDES THEATRALES 


6. 


demontrer les objectifs immediats ou 
du moment d'un personnage dans une 
scfcne. 


Etre acteur, Ch. 6, Ch. 10, 
Le petit manuel des 
coulisses, Cou. 15, 
Cou. 18 


monologues 
improvisation pr6par£e 
DRAMATURGIE 

iviwu v crviciM i 


7. 


demontrer la capacity de jouer un role 
selon le point dt vue du personnage. 


Etre acteur, Le petit 
manuel des coulisses, 
Cou. 18 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


L'INTERPRETATION/LE JEU 


References sugg£rees 




L'eteve sera capable de : 




theatre chorique 
oeuvre 6crite 
PAROLE 

ETUDES THEATRALES 


8* dfemontrer la capacity de m6moriser le 

xcAie utrrnanutr* 


Le petit manuel des 
coulisses Cou 16 l 


seance de lecture 

marionnettes 

PAROLE 

IMPROVISATION 


9. d6montrer la capacity de saisir 

Affiraromont Ha< ctanaiJlf d#. r£Dlif]U£. 


Le petit manuel des 
coulisses Cou. 16 I 


oeuvre 6crite 
auditions 
PAROLE 
MOUVEMENT 


10. critiquer son travail et celui des autres 
nar I'nhcAn/atinn Ha details Darticuiiers. 


Le petit manuel des 
coulisses Cou. 20 


oeuvre 6crite 
auditions 

ETUDES THEATRALES 
DRAMATURGIE 


11. montrer qu'il comprend une action 

amtori*iir* Ia tAfnn Am iaii Ia niot-clfi 

les transitions, le monologue interieur. 


Etre acteur, Le petit 
manuel des coulisses, 
Cou. 18 


oeuvre 6crite 

theatre racuopnonique 

dramaturgie 
Etudes theatrales 


12. analyser un texte pour d6couvrir des 
mdirA< rAcnnstituant une action 
ant^rieure. 


Le pet/t manuel des 
coulisses, Cou. 18 


improvisation spontanee 
oeuvre 6crite 
MOUVEMENT 
DRAMATURGIE 


13. cr6er Taction anterieure du 

pel wi if lai^d 


JEtre acteur, Ch. 2 


oeuvre 6crite 
monologues 
ETUDES THEATRALES 
DRAMATURGIE 


14. identifier et utiliser les mots-cles dans 
un icAic. 


Le pet/t manuel des 
coulisses, Cou. 16 


oeuvre 6crite 

pieces radiophonique 

DRAMATURGIE 


15. analyser un texte pour trouver des 
transitions de personnage. 


£ tre acteur, Ch. 10, Le 
petit manuel des 
coulisses, Cou. 15, 
Cou. 18 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 



LMNTERPRETATION/LE JEU 



Rif irences sugg^ries 



improvisation pr6par£e 
interpretation orale 
MISE EN SCENE 
MOUVEMENT 

monologues 
mime 

IMPROVISATION 
PAROLE 



theatre collectif 
seance de lecture 
PAROLE 
MOUVEMENT 

oeuvre icrite 
creation collective 
TUDESTHEATRALES 
IMPROVISATION 

mime 

oeuvre ecrite 

MOUVEMENT 

IMPROVISATION 

oeuvre ecrite 
comidie musicale 
MOUVEMENT 
DRAMATURGE 

oeuvre Ecrite 
ligue d'improvisation 
ETUDES THE ATRALES 
DRAMATURGE 



interpretation orale 
oeuvre Ecrite 
MISE EN SCENE 
DRAMATURGIE 



| L'ilive sera capable de : 

1 16. jouer des transitions. 



Le petit manuel des 
coulisses, Cou. 18 



17. crier et utiliser un monologue \Etreacteur, Ch. 2, Le 
interieur. petit manuel des 

} coulisses, Cou. 16, 
Cou. 18 



ART DRAM ATIQUE 30 

18. utiliser diverses habiletis vocales pour J Expression dramatique, 
mettre en valeur la representation des Ch. 2, pages 75 a 80, 
personnages, I Ch. 4, «Le personnage» 



19. crier la vie d'un personnage qui \ Etre acteur, Le petit 
dipasse le texte tout en le respectant. manuel des coulisses, 

Cou. 15, Cou. 18 



1 20. incarner un personnag* par un choix de J Expression dramatique, 
mouvements et de gestes mesuris. Ch. 3, Ch. 6, Etre acteur, 

Ch.2, Ch.4, Ch.5,Ch. 6, 
I Ch. 10 



21 . crier une mise en seine appropriie. 



Etre acteur, Ch. 8, Ch. 9, 
i Le petit manuel des 
\coulisses, Cou. 15 



1 22. montrer des relations adequates entre I Etre acteur, Ch. 1, Ch. 8, 
tous les personnages d'une seine. Le petit manuel des 

} coulisses, Cou. 1S, 
i Cou. 18 



FACULTAT1F 

1 23. comprendre la montie de la tension J Etre acteur, Ch. 8, Le 
emotive d'une seine. petit manuel des 

{coulisses, Cou. 15 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


L'INTERPRETATION/LE JEU 


R6f 6rences sugg6r6es 




L'el&ve sera capable de : 




oeuvre 6crite 
audition 
MISE EN SC£NE 
PAROLE 




iHon+tf tor loc nhacoc Ho rhannpmpntc 

^motifs d'un personnage par ('analyse 
du texte. 


Eire acteur, Ch. 4, Ch.5, 

in f a main loi 

\.n. iu, lc pent nianuei 
des coulisses, Cou. 15, 
Cou. 18 


improvisation pr6paree 
oeuvre 6crite 
IMPROVISATION 
MISE EN SCENE 




iittltcor Hoc avnpripnrpc ^mntivpc 

personnelles pour cr6er les emotions 
imm6diatesdu personnage. 


Etre acteur, Ch. 1, Ch. 2, 

Ch. 10, Le petit manuel 
des coulisses, Cou .13 


oeuvre ecrite 
monologue 
DRAMATURGIE 
MISE EN SCENE 


26. 


contrdler la montee de la tension 
emotive d'une sc6ne en ajustant 
I'intensite de chaque temps de jeu. 


£tre acteur, Ch. 6, Ch.8, 
Le petit manuei oes 
coulisses, Cou. 15 


seance de lecture 
spectacle gestuel 
ETUDES THE ATRALES 
MOUVEMENT 


27. 


identifier et d6montrer d'autres styles 
d'interpr£tation que le r6alisme. 


£tre acteur, Ch. 9, le 
pet/t manuel des 
coulisses, Cou. 24 
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GLOSSAIRE DE ^INTERPRETATION 



Action anterieure 

Critique 

Geste 

Mise en scene 
Monologue interieur 



Les actions ou evenements qui precedent immediatement les circonstances 
actuelles de la piece. 

Evaluation de Pefficacite du travail ou de la justesse des choix effectues par le 
createur ou Tacteur; critique constructive. 

Un mouvement de la tete, des membres ou du corps qui exprime 
intentionnellement ou accentue une idee, une emotion ou une attitude. 

Toute activife visuelle n'impliquant pas de deplacement et qui permet de 
completer ('expression de I'idee sans I'aide de mots. 

Les pensees d'un personnage; ce que le personnage pense ou ressent 
sincerement a chaque moment. 



Montee de la tension emotive Le processus d'augmentation de la tension emotive d'une scene jusqu'a son 

point culminant. 

Mot-cle Le mot essentiel qui transmet le message de la phrase chez chaque 

personnage. 

Motivation Ce qui dispose une personne a parler ou a agir d'une certaine fagon. 

Objectif Le but du personnage; ce que le personnage desire. 

a) Un objectif global est present dans toute la piece. 

b) L'objectif principal d'un personnage est present dans les scenes 
individuelles de la piece. 

c) Les objectifs immediats ou du moment d'un personnage sont presents 
dans une scene. 

Point de vue du personnage Le point de vue du personnage sur la vie par opposition a celui de I'acteur. 



Representation d'un 
personnage 

Signal de replique 



Temps de jeu 



Transition 



Le processus d'interpretation et de personnification d'un personnage. 

Un signal ou un moyen d'indiquer a I'acteur le moment exact de parler ou 
encore d'indiquer a Tacteur ou au membre de Tequipe technique d'executer 
une action (ex. : dialogue, mouvement, son, eclairage, compte). 

La plus petite unite d'action qui communique un message. Un temps de jeu 
commence dans des circonstances donnees quand un objectif immediat 
s'amorce; il se termine quand Tobjectif est atteint ou rate et que de nouvelles 
circonstances surviennent. 

Le passage d'un temps de jeu de la piece ou du texte a un autre. 
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EXEMPLE DE FICHE DEVALUATION DE V INTERPRETATION 



Void des exemples d'6nonc6s devaluation. Vous trouverez des explications et des exemples de titres de ccionn*s aux pages 275 a 277. 



L'eleve est capable de : 












Commentaires 


1. analyser un texte pour trouver des indices 
explicites sur le personnage. 

2. creer, choisir et soutenir les traits physiques du 
personnage. 

3. comprendre et definir les termes motivation et 
objectifs (globaux, principaux et immediats). 

4. derw; rer les objectifs principaux et 
immediats d'un personnage. 

5. interpreter un personnage selon le point de vue 
du personnage. 

6. memoriser le texte demande. 

7. saisir efficacement les signaux de replique. 

8. critiquer son travail et celui des autres. 

9. definir et utiliser : action anterieure, objectifs 
(principaux/immediats), temps de jeu, mot- 
cle, transition, monologue interteur. 

10. utiliser des habiletes vocales pour mettre en 
valeur la representation des personnages. 

11. creer la vie d'un personnage qui depasse le 

tovto tot it on Ip rp^npptant 

12. montrer un bon choix de mouvements et de 
gestes mesures en incarnant un personnage. 

13. creer une mise en scene appropriee. 

14. montrer des relations adequates entre tous les 
personnages d'une scene. 
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BIBLIOGRAPHIE POUR L'INTERPRETATION 



Materiel pedagogique autorise 

GRAVEL, Helene et Madeleine A2Z0LA. Expression dramatique, Ontario, Editions Prise de Parole, 1989. 

Un meii-melo d'exercices et de jeux travaillant les sens, le mouvement, {'improvisation, la creativite et le 
mime. Excellente introduction et orientation aux arts theatraux. 

CHEKHOV, Michael. Etre Acteur, Paris, Editions Pygmalion/Gerard Watelet, 1953. 

Ce livre est inspire des techniques de Stanislavski. L'auteur, Michael Chekhov, est le neveu du celebre 
ecrivain russe. Cette etude est indispensable aux comediens et aux professeurs de theatre qui sont 
serieux et qui ont deja une base solide de connaissance et d'experience. 

Le petit manuel des coulisses : Organisation d une troupe et production d'un spectacle de theatre, 

Theatre Action, 1 986. 

Guide d'information pour Torganisation d'une troupe et la production d'un spectacle de theatre. Ce guide 
s'avere un outil pratique qui regroupe 37 coulisses en quatre grandes sections : 

- organisation et fonctionnement 

- spectacle 

- technique theatrale 

• ressources et informations paralleles. 

La derniere coulisse presente un lexique du «jargon du metier». 

BRUDER, Melissa et al. A Practical Handbook for the Actor. First edition, New York : Vintage Books, 1986. . 

Ce livre offre une description claire et concise du jeu de Tacteur. II est divise en deux grandes sections : 
Tacquisition de technique et son application dans la representation. Les exercices portent sur une 
analyse de la scene, sur Taction dramatique, sa materialisation, les relations entre emotion et 
personnage. Le lexique fournit une definition des termes utilises dans le texte. 

Autre materiel pedagogique 

STANISLAVSKI, Constantin. La formation de Vacteur, Pygmalion, Paris, 1986 

La saison 1989-1990 : premiere tranche, Dramaturgies/Nouvelles : numero 5 - hiver 1990. 

Le Centre d'essai des auteurs dramatiques : 20 ans, Montreal, VLB Editeur et le Centre d*essai des 

auteurs dramatiques, 1 985. 

MAILHOT, Laurent, Doris-Michel MONTPETIT. Monologues quebecois 7890-7980, Lemeac, 1980. 

BARD, Margaret, et a!. "And What Are You Going To Do For Us?" Audition Pieces from Canadian Plays. 
Second edition, Toronto : Simon & Pierre Publishing Company Limited, 1984. 

HANDMAN, Wymt (editor). Modern American Scenes for Student Actors. Toronto : Bantam Books, 1978. 

STEFFENSEN, James L., Jr. (editor). Great Scenes from the World Theatre. Volume II, New York : Avon 
Books, 1972. 
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Secondary Drama Annotated Bibliography, Calgary Board of Education, 

Cette bibliographie commentee de Tart dramatique au secondare est une iiste detaillee, commentee 
d'ouvrages utiles, de periodiques, de films, de trousses. de logiciels, etc, adaptes a I'enseignement de 
Tart dramatique au secondaire. Ce document est en vente au Learning Resources Distributing Centre. 



97- 



Art dramatique 10-20-30 89 



ETUDES THEATRALES 



Le theatre agit «... comme un miroir grossissant pour explorer la vie en reduisant 
des questions complexes et importantes a des proportions maniables,... ce qui nous 
permet de percevoir des caracteristiques qui, dans la confusion de la vie 
quotidienne, sont moins nettement visiblesV 

Definition Les etudes theatrales sont r exploration de certains elements dramatiques et thea- 

traux qui permettent d'apprecier le theatre comme une forme d'art traditionnelle. 
Elles refletent I'histoire humaine dans la societe et favorisent un regard tolerant sur 
le monde. 



Conditions Aucune 
prealables 

Approche On peut enseigner les etudes theatrales comme unite distincte d'etude. ou I'integrer 

en utilisant les disciplines, composantes. formes ou activites appropriees. Les 
etudes theatrales couvrent six attentes pour I'apprenant reparties sur trois niveaux. 

Les attentes pour I'apprenant sont numerotees en ordre pratique et peuvent etre 
enseignees en insistant sur les aspects cognitifs, affectifs ou psychomoteurs. 

REMARQUE : f exemple suivant montre comment I'enseignant peut aborder un seu! 
sujet (ex. : Sophocle) au niveau de la «reconnaissance» (obligatoire). au niveau de 
«l'etude» (facultatif) et au niveau de "('application* (facultatif). 



n° 1 reconnaftre que le theatre s'est developpe comme forme d'art tradi- 
tionnelle (attente de I'apprenant obligatoire) 

Un apergu rapide de I'annee 441 av. J.-C. et ciu theatre de Dionysos a 
Athenes. en preparation pour une representation de la trilogie de 
Sophocle, y compris son «Antigone» (un sujet base sur un mytha 
familier aux habitues du theatre) comme partie du festival des dionysies. 

n° 7 etudier comment le theatre s'est developpe comme forme d'art 
traditionnelle (attente de I'apprenant facultative) 

Une etude de la piece «Antigone» de Sophocle a la lumiere des prin- 
cipaux principes dramatiques enonces dans la «Poetique» d'Aristote. 

n° 13 appliauer les connaissances concernant la fagon dont le theatre s'est 
developpe comme forme d'art traditionnelle (attente de' I'apprenant 
facultative) 

Un examen detaille et compare des circonstances et du manuscrit de 
r«Antigone» de Sophocle confronte aux circonstances et au resultat du 
texte «Antigone» produit par Jean Anouiih. en signalant surtout les 
changements d'intensite theatrale. 



1 . Traduit de : Arnott. Peter. The Theatre m Its Time : An introduction (Toronto : Little. Brown and Co . 
1981), p. 7. 
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Obiigatoire 



ArtdramatiqwtO 


Facultatif 


^|||Kites.pbur l'appr«nant n*-;t'et:2 






Atteotes pour I'apprenartt n° 3 




ti , , s -, .. Xv'-'/v^ 


p|i|te« pourfapprenant n°*4a6 



Facultatif 



Securite 



Information 
speciale 



En Art dramatique 10 (5 credits), les composantes et les sujets seront choisis parmi 
ce qui suit : a) theatre grec, b) theatre medieval ou elisabethain et c) theatre cana- 
dien. Apres Art dramatique 10, les composantes et les sujets seront choisis parmi 
le theatre antique, le theatre medieval et le theatre contemporain. 

Aux pages 166-167, vous trouverez des directives concernant les cours facultatif s. 

Vous trouverez aux pages 245 a 252 des exemples de cours d'etudes theatrales qui 
illustrent la facon d'aborder les attentes pour I'apprenant en insistant sur les aspects 
cognitifs, affectifs ou psychomoteurs. 

En tout temps, il est essentiel que tous les eleves fassent preuve de respect envers 
leur propre securite affective et physique et celle des autres; I'enseignant a la res- 
ponsabilite finale d'assurer la securite de I'eleve. 

Les etudes theatrales ne sont pas obligatoires en Art dramatique 10 et 20 de 3 
credits. 

Les etudes theatrales offrent d'abondantes ressources qui peuvent etre utilisees 
dans le travail pratique en classe; par exemple, I'etude du style de la commedia 
dell'arte peut ameliorer le travail en improvisation. 

Cette discipline est concue pour permettre a I'enseignant ou a I'eleve de choisir les 
composantes et sujets appropries du theatre antique, medieval et contemporain. A 
tous les niveaux, on peut etudier les etudes theatrales dans tous les aspects des 
composantes suivantes : le manuscrit, la representation, le theatre. 

A I'interieur de la composante «le manuscrit», on peut etudier les pieces, les 
dramaturges et leurs ceuvres, ou s'interesser a I'analyse des elements essentiels 
d'un manuscrit. 

A la composante «la representation^, on peut examiner revolution des roles de 
metteur en scene et d'acteur ainsi que les differences de styles d'mterpretation 
dans I'histoire. On peut egalement aborder les techniques et les ecoles de forma- 
tion d'acteurs. 

A la composante «le theatre*, les eleves peuvent explorer revolution architecturale 
de la scene et de la structure theatrale ainsi que les effets des innovations tech- 
niques. On peut aussi ajouter des aspects de conception ayant existe a differentes 
periodes. 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


ETUDES THE ATRALES 


References sugg6r6es 




ART DRAMATIQUE 10 






(5 credits) 




e manuscrit 


: n ttudiant tine selection de nieces i 




a rPnr^P>ntation 

IB 1 C|JI wwl 1 Id llwl 1 


a/ tjivwjuvs 




le theatre 


%\ m&di«val#£ ou £lrcab£thaine< 

#/ uicuivf «ii«awcuiaiiiw9 






c) canadiennes, 






'eteve sera capable de : 






1. reconnattre que le thfcStre a 6vo)u6 






comme forme d'arttraditionnelle. 






2. reconnattre les innovations 






th£atrales. 






ART DRAMATIQUE 20 






(5 credits) 






L'el&ve sera en mesure de : 






3. reconnattre les 6l6ments de la 






critique. 






ART DRAMATIQUE 30 






En itudiant tine selection de oi£ces 

mm I 9 WtWMISIIb mm I ft mm mw mm ft m m m* m m mm* g ^ mm mm mm • mm m» mm my 






antiques, m6dteva.es et contemporaines, 






l'6teve sera capable de : 






4. reconnaitre la structure dramatique 


Etreacteur, Ch.8 




d'une piice. 






5. reconnaitre les 6l6ments de \a 


Etreacteur, Ch.8, Ch.9 




comedie et de la tragedie. 






6 rptonnattrp ie realisme et un choix 

V?» ICvV/IIIIQllIC Iv IWM9III« CI Will MIV/IA 


Etreacteur Ch.9, Le 




d'autres styles dramatiques 


petit manuel des 




~i moortants 


coulisses, Cou. 24 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


ETUDES THE ATRALES 


References sugg6r6es 




FACULTATJF 




le manuscrit 

la representation 

le theatre 


En etudiant une selection de pieces 
antiques, medievales et contemporaines, 
'eleve sera capable de : 

7. examiner comment le theatre a 
evolu£ comme forme d'art 
traditionnelie. 

8. examiner ies innovations au theatre* 






Q ovaminor lac olomantc Ho \Sk f ntlflllP 


Le net it man u el des 
coulisses, Cou. 20 




10. examiner la structure dramatique 
d'une ptece. 


Etre acteur, Ch. 8 




11. examiner ies elements de la tragedie 
et de la comedie. 


Etre acteur, Ch. 8, Ch. 9 




1? examiner le realisme et un choix 
d'autres styles dramatiques 
importants. 


Etre acteur, Ch. 9, Le 
petit manuel des 
coulisses, Cou. 24 




1 3 annlinuer sa connaissance de la fa con 
dont le theatre a 6voIu6 comme 
forme d'art traditionnelie. 






14. appliquer sa connaissance des 
innovations au theatre. 






15. appliquer sa connaissance des 
elements d'une critique. 


Le petit manuel des 
coulisses, Cou. 20 
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Formes et DISCIPLINES/ 
Approches possibles 


ETUDES THEATRALES 


References sugg6r6es 




En itudiant une selection de pieces 
antiques, medie vales et contempcraines, 
I'6l6ve sera capable de : 

16.. appliquer sa connaissance de la 
structure dramatique d'une ptece. 

17. appliquer sa connaissance des 
6l6ments de la tragedie et de la 
comedie. 

18. appliquer sa connaissance du 
realisme et d'autres choix de styles 
dramatiques importants. 


Etre acteur, Ch. 8 
Etre acteur, Ch. 8, Ch. 9 

Etre acteur, Ch. 9, ie 
petit manuel des 
coulisses, Cou. 24 
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GLOSSAIRE DES ETUDES THEATRALES 



Comedie 
Critique 

Histoire du theatre 
Realisme 

Structure dramatique 
Style 

Theatre 



Tragedie 



Piece de theatre ayant pour but de divertir en representant les travers, le 
ridicule des caracteres et des moeurs d'one societe. 

Evaluation de Tefficacite du travail ou de la justesse des choix effectues par le 
createur ou Facteur; critique constructive. 

devolution chronologique des elements du theatre. 

Un style theatral qui essaie de presenter sur scene des personnes et des 
evenements qui sont observabies dans !a vie courante. 

La structure ou le scenario etabli au sein duquel se deroule !a piece. 

Le genre depression dramatique choisi, ex. : naturalisme, symbolisme, 
surrealisme. 

a) La reunion des elements que sont I'espace de jeu, le public, les acteurs, 
les aspects visuels, le theme et la structure. 

b) Un edifice ou un lieu de presentation de spectacles dramatiques. 

Une piece dans laquelie le protagoniste ne reussit pas a atteindre les buts 
desires ou est vaincu par des forces adverses. Selon la tradition,- le 
protagoniste se retrouve en situation de catastrophe a cause de sa passion, 
de ses limites ou d'un «defaut tragique». 
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TABLEAU DES ETUDES THEATRALES 



Ce tableau ne contient pas tous les sujets offerts dans les etudes theatrales. Les cours obligatoires sont indiques en 
caracteres gras. Les cours possibles ne sont ni globaux ni restrictifs. Le contenu optionnel peut etre tire de tous les 
cours possibles ou d'autres domaines (encadres ombrages). Us peuvent etre choisis eh fonction des besoins ou des 
interets de I'eleve ... ainsi que des competences, des interets ou de ('experience de Fenseignant. 



THEATRE ANTIQUE 

[lOOO ap. J.-C 



THEATRE M£DI£VAL 



THEATRE 
CONTEMPORAIN 



1800ap.J.-C. 



THEATRE 
GREC 



THEATRE 
M£Dl£VAL 



THEATRE 

D'OMBRES, 

OE M ARlONNETTES 



SOPHOCLE 



RITUEL 



ARJSTOPHANE 



ESCHYLE 



FESTIVAL DU 
COURONNEMENT 



ACADEMY OF THE 
PEAR ORCHARD 



8UNRAKU 



THEATRE A 
ATHENES 



■SHAKUNTALA» 



LA«POETlQUE» 
D'ARISTOTE 



THEATRE 
DtPlDAURE 



MAHABHARATA/ 
RAMAYAMA 



SENEQUE 



INNOVATIONS 
SC*NIQUES 



EURlPIDE 



THEATRE ROMAIN 



11 1, 1 H ill I I , l l V l l MI II M *l 



mm** 




THEATRE 
ELISABETH AIN 



ou 



THEATRE 
CANADIEN 





COURS 

OBLIGATOIRES 

COURS 
POSSIBLES 










:/:,: : :> : :: • 


AUTRE 



PERSONNAGE DE 
LA COM MEDIA 
DELL'ARTE 


KA6UKI 


I'OPERADE 
BEIJING 


THEATRE D'ARTDE 
MOSCOU 


AUGUST 
STRINDBERG 


FRINGE FESTIVAL 


PIECES DE MODE RE 


COMEDlE DE 
MCEURS 


DORAMAVOR 
MOORE 


ANTON 
TCHEKHOV 


ECOLE 

NApONALE DE 
I ncAlnc 


theatres 
r£gionaux 


COMEDIE- 
FRANCA1SE 


MIRACLES 


THE MEININGEN 
PLAYERS 


SURREALISM E 


THEATRE 
CANADA 


CHAUTAUQUA 


COMMEDIA 
DELL'ARTE 


< 

CARLO GCLDONI 


INNOVATIONS 
SCtNIQUES 


VAUDEVILLE 


FESTIVAL DE 
STRATFORD 


THEATRE pour 
JEUNES PUBLICS 


THEATRALISME 


INNOVATIONS 
SCENIQUES 


PIECES OEBRECHT 


DOMINION 
DRAMA FESTIVAL 


SHARON 
POLLOCK 


WILLIAM INGE 




• 


THEATRE DE 
L'ASSUROE 


JUtln m Urine IX 


JER2Y 

GROTOWSKI 


COMEDIE 
MUSICALE 






•VAUDEVILLE > 
DESCRIBE 








MYSTERES 




STANISLAVSKI 


ADOLPHE APPtA 




mElODRAME 




JEAN COCTEAU 


THEATRE REAUSTE 


EUGENE O'NEILL 




• • i 




MORALITE 


i 


JEAN-PAUL 
SARTRE 


LE THEATRE DE 
TCHEKHOV 


ARTHUR MILLER 




WILLIAM 


— 






THORNTON 




SHAKESPEARE 




JEAN ANOUILH 


HENRIK IBSEN 






WILDER 












TENNESSEE 




RE STAU RATION 




KATE RE ID 


ANTONIN ARTAUD 






WILLIAMS 




PUNCH AND 
JUDY PUPPETS 




JAMES REANEY 


G RATI EN GEUNAS 


ATHOL FUGARD 


■iiVim : iVM^ 














•EVERYMAN* 


: 


EDWARD ALB EE 


•Huisaos* 


PETER WEISS 








GEORGE 
BERNARD SHAW 








THE YORK CYCLE 


1 


•ANTIGONE* 


ALFRED JARRY 










. : 










THEATRE N6 




OSCAR WILDE 


JEAN GENET 


NOEL COWARD 




RICHARD 
SHERIDAN 


>■/ :iiv 


EDWARD 
GORDON CRAIG 


•BLOOD 

RELATIONS* 


LIGUED'IM- 
PROVISATION 


y':my<-:mm> mm 














INIGO JONES 




SEAN O'CASEY 


LUIGI PIRANDELLO 


ROBIN PHILLIPS 




■y. >: : : '■]:•;:■ m^m^m 




•LE MALADE 




•LA MACHINE 










BERTOLTBRECHT 


EUGENE IONESCO 




IMAGINAIRE* 




INFEKNALE* 
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DESCRIPTION DU TABLEAU DES ETUDES THEATRALES 



Eschyle 



Albee, cdward 



Anouilh, Jean 



<Antigone» 



Appia, Adolphe 



Aristophane 



La «Poetique» d'Aristote 



Considere comme le pere du theatre grec (et par le fait meme, le fondateur du 
theatre europeen). On croit qu'il est a I'origine de 1'introduction d'un second 
acteur, creant par ce moyen le veritable dialogue theatral, bref la tragedie 
authentique. Parmi les quelque quatre-vingt-dix pieces qu'il a creees, sept ont 
survecu en entier : «Les Suppliantes», «Les Perses», «Les Sept contre 
Thebes», «Promethee enchaine* et «L'Orestie» (trilogie). 

(1928- )Auteur dramatique americain qui a ete rapidement salue par la 
critique internationale avec sa premiere piece, «The Zoo Story». II obtient son 
premier succes commercial en 1962 par la presentation de la piece «Qui a 
peiir de Virginia Woolf?». 

(1910-1987) Auteur dramatique frangais qui a ecrit, entre autres, les pieces 
remarquables «Becket» et «Antigone». Son theatre est caracterise par un 
pessimisme fondamental, dans lequel mediocrite et avilissement court- 
circuitent purete et tendresse. 

Histoire d'une jeune femme idealiste (Antigone) en conflit avec son oncle 
pragmatique et autoritaire (Creon). 

Sophocle a cree le recit; Jean Anouilh a traite de la meme histoire et du 
meme theme durant la Deuxieme Guerre mondiale. 

(1862-1928) Metteur en scene et theoricien Suisse dont les idees concernant 
les niveaux de plancher sceniques et les decors en trois dimensions sont 
devenues des principes essentiels de la mise en scene contemporaine. Les 
theories d'Appia ont egalement beaucoup contribue aux eclairages sceniques 
contemporains. 

(v. 449-380 av. J.-C.) Le plus celebre dramaturge comique grec. Ses pieces 
constituent des variations satiriques sur des themes d'actualite sociale et 
politique. Des quarante comedies qu'il a ecrites, seulement onze nous sont 
parvenues intactes. Parmi les plus connues : «Les Nuees», «Les Guepes», 
«Les Oiseaux» et «Lysistrata». 

(v. 384-322 av. J.-C.) Traite critique sur la tragedie produit par le premier 
critique de theatre et qui a grandement influence les dramaturges au cours 
des siecles. 



Artaud, Antonin 



(1896-1948) Metteur en scene et theoricien frangais, Artaud a propose un 
theatre controversy dans lequel «... les mots n'avaient qu'une valeur emotive 
et incantatoire et n'etaient qu'une partie d'un theatre total de musique, de 
mime, de ritue!, de danse, de folie et de cruaute.» II a profondement 
influence le travail de Peter Brook dans sa production de «Marat-Sade» de 
Weiss. 



L'opera de Beijing 



Type de theatre chinois tres formalise et symbolique, dont I'origine remonte au 
dix-neuvieme siecle, caracterise par des chansons, de la danse et des 
acrobaties. 
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«Blood Relations» Piece de I'auteure dramatique canadienne Sharon Pollock qui s'est meritee le 

prix du Gouvemeur general en theatre en 1981. Tiree des polemiques 
entourant le cas de Lizzie Borden. 

Brecht, Bertolt (1898-1956) Auteur dranatique, theoricien et activiste allemand qui a mis au 

point la notion de «theatre epique» dans lequel «Peffet de distanciation» est un 
but de I'auteur (it a cependant plus atteint cet objectif en theorie qu'en 
pratique). Parmi ses pieces les plus celebres, on retryjve : «L , Opera de 
quat , sous», «Mere Courage et ses enfants», «Le Cercle de craie caucasien», 
«La Vie de Galilee* et «La Bonne Ame de Setchouan». 

Pieces de Bertolt Brecht Voir «Bertolt Brecht». 



Bunraku 
Chautauqua 

Tchekhov, Anton 



Theatre de marionnettes populaire japonais. 

Spectacle de varietes ambulant, joue sous la tente ou dans les salles 
paroissiales, qui offre un divertissement et de reformation aux communautes 
rurales. 

(1860-1904) Auteur dramatique et de nouvelles (et medecin) russe celebre 
pour des chefs-d'oeuvre comme «La Mouette», «Oncle Vania», «Les Trois 
Soeurs» et «La Cerisaie». 



Le theatre de Tchekhov 



Le theatre de Tchekhov comporte habituellement un melange de serieux et de 
comique ainsi qu'un traitement magistral des personnages, de ['ambiance et 
de la situation. Tchekhov ecrit avec une grande economie : «Personne n'a su 
mieux que lui ce qu'il fallait inclure et laisser de cote». Le dialogue reflete le 
style d'elocution normal et simple de la vie de tous les jours. 



Cocteau, Jean 



(1889-1963) Important poete, romancier, critique, artiste et cineaste frangais. 
Parmi ses oeuvres importantes, on retrouve une version d'«Antigone» de 
Sophocle, «Orphee» et «La Machine infernale». 



Comedie-Frangaise 



Theatre national de France fonde en 1680 par Louis XIV. II regroupa deux 
compagnies dont celle de Moliere. C'est le plus ancien theatre national au 
monde. 



Comedie de moeurs Une comedie habituellement spirituelle, sophistiquee et satirique qui depeint 

les moeurs, les coutumes et les preoccupations souvent superficielles d'un 
groupe social particulier. Les oeuvres de William Congreve, Richard Sheridan, 
Oscar Wilde et Noel Coward sont considerees comme la «creme» des 
comedies de moeurs. 



Personnage de la commedia Personnage du repertoire, tel que Pantalone, le vieux Venitien avare 
delFarte et libidineux; Dottore, insense et pedant; Capitano, le soldat peureux et 

vantard; les serviteurs parfois insenses, parfois ruses comme Arlequin; le 
lunatique et amoureux Pierrot; la jolie et flirteuse Colombine. 



Commedia delParte Une forme theatrale populaire qui a pris naissance en Italie durant la 

Renaissance et qui s'appuie sur ['improvisation. 

Festival du couronnement L'un des cinq types de pieces dans TEgypte ancienne. Le festival du 

couronnement etait presente lors du * luronnement d'un nouveau pharaon. 
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Coward, Noel 

Craig, Edward Gordon 
Dominion Drama Festival 

Theatre d'Epidaure 
Euripide 

«E very man » 
Fringe Festival 

Fugard, Athol 
Gelinas, Gratien 

Genet, Jean 
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(1899-1973) Acteur, metteur en scene et dramaturge anglais repute pour des 
comedies de moeurs pteines d'esprit, des revues comme «On With the 
Dance* et des drames sentimentaux comme ^Private Lives*. La piece «Blithe 
Spirit**, ecrite en 1941, demeure un choix a la mode chez les eleves en art 
dramatique au secondaire. 

(1872-1966) Acteur, metteur en scene et theoricien anglais. II a insiste sur 
Timportance du metteur en scene, de Feclairage et de la couleur. Considere 
comme un «antirealiste» (voir «Ubermarionnette» de Craig). 

Mis sur pied en 1932, il tenta de coordonner et d'organise: Tactivite theatrale 
amateure au Canada. II organisa des competitions bilingues et des festivals 
de theatre regionaux d'ou etaient choisies les meilleures productions qui 
s'affrontaient lors d'une finale annuelle. Celle-ci se deroulait dans une ville 
differente chaque annee. Theatre Canada Pa remplace'en 1970. Ge festival a 
permis de creer les circonstances qui osit rendu possible la creation d'un 
theatre professionnel au Canada. 

L'un des anciens amphitheatres grecs parmi les mieux conserves. 

(v. 480-406 av. J.-C.) Le plus moderne des auteurs tragiques grecs, celebre 
pour sa representation sympatbique des personnages feminins. Son realisme 
deconcerta ses contemporains. Son oeuvre influenga profondement les 
dramaturges grecs plus recents et le dramaturge romain Seneque. Sur les 
quatre-vingt-douze pieces qu'il ecrivit, dix-huit seulement nous sont 
parvenues. Parmi ses oeuvres les plus reputees : «Alceste», «Electre»> 
«Oreste», «Les Suppliantes», «Les Eacchantes>N «Medee» et «Les Troyennes». 

Moralite celebre du Moyen-Age ou «monsieur tout-le-monde» representait 
Thumanite entiere. 

Festival de theatre et d'autres presentations tres populaires qui a pris 
naissance a Edmonton sous la direction de Brian Paisley. Congu d'apres le 
festival d'avant-garde d'Edinburgh (Edinburgh Fringe Festival), le concept se 
developpe dans d'autres villes canadiennes. II s'agit principalement d'un lieu 
pour montrer et experimenter aes oeuvres que Ton ne retrouve pas normale- 
ment dans le theatre officiel. 

(1932- ) Dramaturge sud-africain dont les pieces «The Blood Knot» et 
«Master Harold ... and the Boys» sont celebres. 

(1909- ) Le premier acteur remarquable du theatre canadien-frangais. II est 
le fondateur du Theatre de la Comedie canadienne. Les activites multiples de 
Gelinas comme acteur, metteur en scene, producteur et dramaturge ont jete 
les fondations du theatre quebecois contemporain. 

(1909-1986) dramaturge frangais dont Toeuvre est envahie par le reve, le 
fantasme et le rituel. Les pieces de Genet refletent le «theatre de Pabsurde» 
et le «theatre de la cruaute* et sont peuplees de parias et de marginaux. 
Parmi ses pieces les plus celebres, on retrouve : «Les Bonnes», «Le Balcon» 
et «Les Paravents». 
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Goldoni, Carlo 



(1707-1793) Auteur dramatique Italien issu de la classe moyenne montante de 
Venise qui a ecrit environ 250 pieces qui refletent ta vie de cette ville. II 
desirait que le theatre soit plus realiste et moins capricieux, et adapta la 
commedia delParte en un theatre plus realiste ayant pour theme les problemes 
et les mceurs de la societe italienne comtemporaine. Parmi ses ceuvres les 
plus celebres : «Le Serviteur de deux maitres» et «Le Menteur». 



Grotowski, Jerzy 



(1933- )Metteur en scene et theoricien polonais. A mis sur pied un 
theatre laboratoire experimental dans Sequel Pacteur devient le centre du 
theatre par le rituel et la revelation de soi-meme. Parmi ses productions 
reputees, signalons : «Apocalypsis cum figuris», «Akropolis» et < The Constant 
Prince». Grotowski a explique ses theories dans un livre important : Towards 
a Poor Theatre. 



Ibsen, Henrik 



(1828-1906) Dramaturge norvegien considere par plusieurs comme le pere du 
theatre moderne. Le symbolisme joue un role important dans les pieces 
d'lbsen, meme dans ses oeuvres les plus realistes. Parmi ses pieces les plus 
reputees, signalons : «La Maison de poupee», «Hedda Gabler» et «Le Canard 
sauvage*. 



«Le Malade imaginaire» Piece de Moliere (1622-1673). 

Inge, William (1913-1973) Dramaturge americain celebre pour avoir remporte le prix Pulitzer 

avec sa piece «Picnic» et ses pieces «Come Back Little Sheba», «The Dark at 
the Top of the Stairs» et «Bus Stop». Elles ont toutes ete filmees. 

lonesco, Eugene (1912-1986) Important auteur dramatique frangais d'origine roumaine. ionesco 

a eu une grande influence sur le «theatre de Pabsurde»; son oeuvre a pour 
theme principal Pinefficacite du langage comme moyen de communication. 
Parmi ses oeuvres les plus celebres, soulignons : «La Cantatrice chauve», «La 
Legon», «Les Chaises» et «Rhinoceros». 



Jarry, Alfred 
Jones, Inigo 

Kabuki 

«La Machine infernale»' 



(1873-1907) Poete et dramaturge frangais surtout connu pour «Ubu Roi», une 
farce grotesque qui a influence le mouvement surrealiste. 

(1573-1652) Architecte et decorateur anglais a la cour de Jacques 1 er et de 
Charles 1* qui a introduit en Ang'eterre les innovations italiennes dans la 
conception scenique; il a introduit des methodes de mise en scene qui sont 
devenues la norme apres la Restauration. 

Theatre populaire du Japon ou sont reunis le chant, la danse et le jeu theatral. 
On croit que ce genre a debute avec Okunt (v. 1595). 

Version de Phistoire d'CEdtpe produite par Jean Cocteau en 1934 (le 
dramaturge, romancier, poete et cineaste frangais). 



Mahabharata/Ramayama Pieces indiennes (sanscrit) particulieres, tres stylisees et fondees sur une 

epopee sanscrite. 

The Meiningen Players Fonde et dirige par le due de Saxe-Meiningen (Allemagne), le Meiningen 

Players est devenu, entre 1874 et 1890, une troupe tres reputee. Elle etait 
caracterisee par de tongues periodes de repetition, de jeunes acteurs et une 
fidelite historique. 



Melodrame Une forme distincte de theatre populaire (surtout au dix-neuvieme siecle) 

caracterisee historiquement par Paction et des effets sceniques spectaculaires 
et qui employait la musique pour accentuer Pambiance dramatique. La 
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musique a perdu peu a peu de son importance et le melodrama est devenu 
synonyme d'horreur exageree, de violence et d'intrigue dont finalement la 
vertu triomphe. 



Miller, Arthur 

Miracles 
Moliere 



Pieces de Moliere 
Moore, Dora Mavor 

Moralite 

Theatre d'art de Moscou 
Murrell, John 
Mysteres 

Ecole nationale de theatre 
«Huis clos» 
Theatre No 

O'Casey, Sean 
O'Neill, Eugene 



Pear Orchard (Academy of 
the) (The Pear Orchard 
Conservatoire) 



(1915- ) Important dramaturge americain dont les oeuvres les plus reputees 
sont : «AII My Sons», «La Mort d'un commis-voyageur» et «The Crucible». 

Pieces medievales basees sur la vie des saints. 

(1622-1673) L'un des dramaturges comiques les plus celebres de I'histoire 
(Frangais) en raison de sa tentative de «depeindre avec justesse les vices et 
la sottise des gens»; il allia a la farce italienne de la commedia deirarte un 
dialogue plein d'esprit. 

Voir Moliere. 

(1888-1979) Premiere Canadienne a obtenir un diplome de la Royal Academy 
of Dramatic Art de Londres. Actrice et professeure reputee. Le prix Dora 
Mavor a ete institue pour commemorer son nom (1981). 

Genre dramatique medieval caracterise par des intentions morales et 
satiriques, et qui met en scene des allegories personnifiees. 

Celebre theatre russe fonde en 1898 par Stanislavsky et Nemirovich- 
Danchenko. II favorisait un style de jeu «naturaliste» par opposition au style 
de jeu alors a la mode en Russie. 

Important dramaturge canadien d'envergure internationale dont les oeuvres ont 
ete traduites en plusieurs langues. Parmi ses oeuvres, on retrouve : «Waiting 
for the Parade», «New World» et «Memoir». 

Courtes pieces ou oeuvres dramatiques basees sur les evenements des 
Ancien et Nouveau Testaments. Souvent reunis dans les productions. 

Cette ecole, situee a Montreal, a ete fondee en 1960 par Jean Gascon. Les 
eleves sont choisis par des auditions. 

Piece de Jean-Paul Sartre (1905-1980) dans laquelle sa philosophie 
existentialiste occupe une place importante. 

Forme de theatre classique japonais alliant la poesie a la danse et a la 
musique et dont tous les roles sont joues par des hommes. Le repertoire a 
pris ses formes definitives au XIV* siecle. 

(1880-1964) Dramaturge irlandais dont les oeuvres les plus celebres sont : 
«L'Ombre d'un franc-tireur», «Coupe d'argent» et «La Charrue et ies Etoiles». 

(1888-1953) Considere par plusieurs comme le plus important dramaturge 
americain. Parmi ses oeuvres les plus celebres : "L'Empereur Jones», «Desir 
s6us les ormes», «L'Etrange lntermede», «Le Deuil sied a Electre» et «Long 
Voyage dans la nuit». 

Fut fonde par Ming Huang (v. 712-756). Meme si plus tard, le terme «Pear 
Orchard» a ete applique au metier d'acteur, le conservatoire lui-meme ne 
formait que des musiciens et des chanteurs. 
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PhillippS, Robin 



Pirandello, Luigi 



Pollock, Sharon 



Puppets, Punch and Judy 

Marionnettes, ombres 
Theatre realiste 



Reaney, Janes 
Theatres regionaux 

Reid, Kate 
Restauration 

Rituel 

Theatre romain 

Pieces sanscrites 
Sartre, Jean-Paul 



Metteur en scene d'origine britannique (ancien metteur en scene invite de la 
troupe Royal Shakespeare Company) qui a occupe le poste de directeur 
artistique du Festival canadien de Stratford de 1975 a 1980. 

(1867-1936) Important dramaturge italien dont les oeuvres sont a la fois 
pessimistes et tres theatrales. Parmi ses pieces les plus celebres : «Six 
Personnages en quete d'auteur», «Henri IV» et «Comme tu me veux». 

(1936- ) L'une des dramaturges canadiennes les plus importantes, elle est 
egalement actrice et metteure en scene. Elle regut un accueil national 
triomphant pour sa piece «Walsh». Parmi ses plus recentes pieces, sou- 
lignons : «The Komagata Maru lncident», «Generations» et «Blood Relations». 
Elle a egalement ecrit des pieces radiophoniques et pour enfants. 

Forme populaire de divertissement «satirique» anglais avec des marionnettes. 
Punch est directement relie au personnage de Polichinelle de la commedia 
delParte. 

Marionnettes orientales. 

Tentatives de representer directement et avec justesse les faits de la vie 
contemporaine. Meme si on retrouve des elements du realisme dans le 
theatre grec, le theatre medieval et le theatre de la Renaissance, le realisme 
est devenu une forme de theatre importante a la fin du XIX* siecle dans les 
oeuvres d'auteurs comme Ibsen, Strindberg et Tchekhov. 

Dramaturge canadien surtout connu pour la Donnelly Trilogy («Sticks and 
Stone», «The St. Nicholas Hotel» et «Handcuffs»). II demande souvent la 
collaboration improvisee de troupes de theatre pour la creation de ses pieces. 

Le mouvement des theatres regionaux a pris naissance (Manitoba Theatre 
Centre) au Canada dans les annees soixante et avait pour mandat de 
desservir les principales villes et de faire des tournees dans les environs. Des 
subventions permettent de faire face aux depenses encourues. 

(1930- ) Actrice canadienne tres estimee qui a participe regulierement au 
Festival de Stratford. Elle a egalement beaucoup travaille au cinema. 

Theatre anglais de 1660 a 1700. II s'agissait de tragedies epiques dans un 
style neo-classique et de comedies de moeurs qui exprimaient un point de vue 
cynique sur la nature humaine. 

Recit ou.ceremonie interprets, a I'origine religieux, dans lequel on retrouve 
Tuniversel des costumes, du jeu dramatique, de limitation, de la chanson et 
de la danse. Le theatre a evolue par le rituel. 

. Souvent caracterise par un spectacle ou des exces violents. La comedie 
remonte a cette forme theatrale et ('influence romaine se poursuit de nos 
jours. 

Theatre epique indien. L'Age d'or (300-500 av. J.-C). 

(1905-1980) Philosophe existentialiste frangais dont les pieces les plus 
celebres sont : «Les Mouches» (une adaptation de la piece grecque «Orestre») 
et «Huis clos». 
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«Le vaudeville» de Scribe 



Comedie legere, populaire au XIX* siecle et au debut du XX* siecle, fondee sur 
Tintrigue et le quiproquo. Scribe etait un dramaturge frangais celebre du 
«vaudevil!e». 



Seneque 

Shakespeare, William 
«Shakuntala» 

Shaw, George Bernard 



(v. 4 av. J.-C. - 65 ap. J.-C.) Auteur tragique romain dont les ceuvres offraient 
souvent un spectacle grotesque. II est possible que ses pieces furent ecrites 
pour etre lues plutot que pour etre produites. 

(1564-1616) Le plus grand dramaturge de langue anglaise. 

(v. 400 ap. J.-C.) Piece sanscrite ecrite par Kalidasa, le plus grand dramaturge 
de la litterature indienne classique. Influence profonde sur Goethe. 

(1856-1950) Dramaturge et critique anglo-irlandais, considere par plusieurs 
comme le plus important dramaturge anglais depuis Shakespeare. Parmi ses 
pieces les plus celebres : «Le Heros et le Soldat», «La Profession de Mme 
Warren* et «Candida». 



Sheridan, Richard 



Sophocle 



(1751-1816) Dramaturge, directeur de theatre et politicien anc|lo : irlandais. 
Parmi ses ceuvres les plus celebres : «Les Rivaux», «L'Ecole de la 
medisance» et «Le Critique». (Voir «Comedie de moeurs».) 

,(v. 497/6-406 av. J.-C.) Le plus celebre des tragediens grecs; II a peut-etre 
introduit le troisieme acteur parlant et un choeur eiargi. 



Innovations sceniques Par exemple : 

• utilisation des «fausses coulisses» par Aleotti (v. 1606) 

• perche et char par Torelli (v. 1645) 

• Pratique du theatre (1638) de Sabbattini 

• la scene en pente 

• le poulailier en forme de fer a cheval 

• le manteau d'Arlequin 

• Teatro Olimpico a Venise, Italie (1584) 

• le systeme de rainure pour changements de decors 

• theatre public elisabethain (The Globe - 1599) 

• rideaux avant 

• perspective 

• electricite 



Stanislavski, Konstantine (1863-1938) Metteur en scene, professeur, acteur, auteur et cofondateur du 

Theatre d'art de Moscou. Sa mise en scene historique de la piece de 
Tchekhov «La Mouette* a profondement influence la mise en scene du theatre 
moderne par son traitement du realisme psychologique. II a ecrit : An Actor 
Prepares, Building a Character et My Life in Art. 

Festival de Stratford Un festival de theatre de reputation internationale qui offre des pieces 

classiques, des pieces modernes et des comedies musicales. Ce festival a 
debute en 1953 sous la direction artistique de Tyrone Guthrie. Parmi les 
autres directeurs artistiques qui ont suivi, signalons : Michael Langham, Jean 
Gascon, Robin Phillips, John Hirsch et John Neville. Le Festival de Stratford 
apporte toujours une contribution importante au developpement du theatre 
canadien. Des acteurs et actrices aussi prestigieux que William Hutt, Douglas 
Campbell, Frances Hyland, Kate Reid et Christopher Plummer y ont joue. 
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Strindberg, August 



Surrealisme 



Theatre de I'absurde 

Theatre a Athenes 

Theatre Canada 
Ligue d'improvisation 



(1849-1912) Dramaturge suedois et comtemporain de Ibsen, Tchekhov et 
Shaw, qui a ecrit una serie de pieces tres realistes et ameres dont la plus 
celebre est «Mademoiselle Julie». Parmi les pieces plus recentes, 
soulignons : «Le Chemin de Damas» et «La Danse de mort», dans lesquelles 
Strindberg explore I'expressionnisme, et «La Sonate des spectres*, une piece 
de «chambre». 

Un mouvement extremiste des annees vingt en litterature et dans les arts. II 
etait caracterise par I'emploi damages, d'evenements et de dialogues 
fantastiques et deformes comme dans les reves, surgissant de I'inconscient. 
Le surrealisme a ete directement influence par I'emergence des theories 
psychanalytiques. 

Le terme a ete invente par Guillaume Apollinaire comme forme contractee de 
«super realisme». En theatre, le surrealisme a ete annonce par la piece «Ubu 
Roi» d'Alfred Jarry et a profondement influence le theatre de I'absurde et le 
theatre de la cruaute. 

Represente un type de theatre populaire dans les annees cinquante et 
soixante qui demontrait «l'absurdite» essentielle de la condition humaine. La 
piece «En attendant Godot» de Beckett en est un exemple frappant. 

Les dionysies, un festival rendant hommage a Dionysos. S'est developpe en 
un festival de tragedies. Evolution du theatre a Athenes durant I'Age d'or. 

A succede au Dominion Drama Festival en 1970 et dura jusqu'en 1978. 

Improvisation structuree et competitive, elaboree par le metteur en scene, 
professeur et dramaturge Keith Johnstone, que Ton utilise souvent dans la 
formation de Pacteur. 



Theatre pour jeunes publics 



Theatralisme 



Vaudeville 



Pieces ecrites et jouees a ('intention des enfants et des jeunes. Ce genre a 
pris naissance en Russie au XX e siecle et s'est rapidement propage dans la 
societe occidental. Le Vancouver's Holiday Theatre, fonde en 1953, a ete le 
premier theatre canadien a se specialiser dans le theatre pour jeunes publics. 
En 1970, Rex Deverell a ete embauche par le Globe Theatre (Regina) et 
devint ainsi le premier auteur dramatique employe a plein temps charge 
d'ecrire des pieces pour enfants. 

Style d'ecriture et de production qui insiste sur I'importance de I'utilisation 
imaginative des conventions, des artifices et des exagerations de la scene par 
opposition au realisme. 

Divertissement de scene comprenant des actes varies, habituellement non 
relies et brefs, comme le sketch satirique, la chanson, la danse et les 
acrobaties. 



Weiss, Peter 



Wilde, Oscar 



(1916-1982) Ecrivain suedois d'origine allemande, celebre surtout pour sa 
piece «La Persecution et I'Assassinat de Jean-Paul Marat», un excellent 
exemple de theatre total ou theatre de la cruaute. Autres oeuvres reputees : 
«L' Instruction et «La Complainte du fantoche lusitanien». 

(1854-1900) Dramaturge, poete et romancier irlandais controversy dont les 
oeuvres les plus celetyes sont : «L'Eventail de Lady Windermere», «Une 
femme sans importance» et «De Timportance d'etre constant». Ses oeuvres 
sont caracterisees par un esprit incisif et une critique sociale. 
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Wilder, Thornton 



(1897*1975) Romancier et dramaturge americain. Parmi ses oauvres les plus 
celebres : «Notre petite ville» et «The Skin of Our Teeth». Elles lui ont merite 
deux prix Pulitzer. 



Williams, Tennessee 



(1911-1985) Important dramaturge americain dont les oeuvres s orientent vers 
un «realisme modifie» ou un «realisme selectif», un melange de lyrisme et 
d'ambiance avec du cran et de la tragedie. Parmi ses oeuvres les plus 
celebres : «La Menagerie de verre*, «Un tramway nomme desir», «La Chatte 
sur un toit brulant>» et «Soudain Tete dernier». 



The York Cycle 



Une serie de pieces «mystere» ecrites en jargon pour attirer un public 
nombreux. 
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EXEMPLE DE FICHE D EVALUATION DES ETUDES THEATRALES 



Void de$ exemples d'6nonc£s devaluation. Vou$ trouverez de$ explications et des exemples de titres de colonnes aux pages 275 d 277. 



L'eleve est capable de : 












Commentaires 


1. reconnattre que le theatre a evolue comme 
forme d'art traditionnelle; ex. : rituel, miracles, 
Chautauqua. 

2. reconnaitre les innovations au theatre; ex. : 
masques, reconstitution historique, eclairage 
electrique. 

3. reconnattre les elements de la critique; ex. : but, 
structure dramatique, distinction entre un fait et 
une opinion. 

4. reconnaitre la structure dramatique d'une 
piece; ex. : tragedie grecque, comedie 
elisabethaine, pieces absurdes. 

5. reconnattre des elements de la tragedie et de la 
comedie; ex. : orgueil demesure, catharsis, per- 
sonnages du repertoire. 

6. reconnattre le realisme et un choix d'autres 
styles dramatiques importants; ex. : kabuki, 
theatralisme, symbolisme. 
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BIBLIOGRAPHIE POUR LES ETUDES THEATRALES 



Materiel pedagogique autorise 

WILSON, Edwin and Alvin GOLDFARB. Living Theater : An Introduction to Theater History. Montreal : 
McGraw-Hill Book Co., 1983. 

Cet ouvrage contient de superbes diagrammes chronologiqiies historiques et culturels, un lexique 
detaille de termes theatraux, un guide de prononciation tres utile pour les lieux et noms de theatre, une 
annexe des pieces conrtexes, et une tres bonne bibliographie choisie. Son style est clair, concis et facile 
a lire. 

Materiel pedagogique autorise 

CHEKHOV, Michael. Etre Acteur, Paris, Editions Pygmalion/Gerard Watelet, 1953. 

Ce livre est inspire des techniques de Stanislavski. L'auteur, Michael Chekhov, est le neveu du celebre 
ecrivain russe. Cette etude est indispensable aux comediens et aux professeurs de theatre qui sont 
serieux et qui ont deja une base soiide de connaissance et d'experience. 

Le petit manuel des coulisses : Organisation d'une troupe et production d'un spectacle de theatre, 

Theatre Action. 1986. 

Guide d'information pour Porganisation d'une troupe et la production d'un spectacle de theatre. Ce guide 
s'avere un outil pratique qui regroupe 37 coulisses en quatre grandes sections : 

• organisation et fonctionnement 

- spectacle 

• technique theatrale 

- ressources et informations paralleles. 

La derniere coulisse presente un lexique du «jargon du metier». 



Autre materiel pedagogique 

PANDOLFI, Vito. Histoire du theatre. Marabout Universitaire, Verviers, (5 volumes). 

Secondary Drama Annotated Bibliography. Calgary Board of Education. 

Cette bibliographie commentee de Tart dramatique au secondaire est une liste detaillee. commentee 
d'ouvrages utiles, de periodiques, de films, de trousses, de logiciels, etc., et adaptes a I'enseignement 
de Tart dramatique au secondaire. Ce document est en vente au Learning Resources Distributing 
Centre. 



115 



Art dramatique 10-20-30 '107 



TECHNIQUES THEATRALES 



\ 



Definition 



Conditions 
prealables 

Approche 



«Les masques, les costumes, les eclairages, le son et les decors : la combinatson 
de ces elements avec le jeu des acteurs et le texte cree la magie du theatre." 1 

La discipline des techniques theatraies consiste a choisir, construire et manipuler 
correctement J es variables de mise en scene qui soutiennent Pacteur sur le plan 
visuel et sonore et repondent aux besoins de la production. 

Aucune 

On peut enseigner la scenographie comme unite distincte d'etude, ou Tintegrer en 
utilisant les disciplines, composantes, formes ou activates appropriees, 

Les attentes pour I'apprenant sont numerotees en ordre pratique; on peut les ensei- 
gner seules ou avec d'autres. selon le cas. II est possible d'enseigner plusieurs 
concepts, habiletes et attitudes d' interpretation en insistant sur les aspects cognitits. 
affectifs ou psychomcteurs. 



Obikjatoire 



k - 


3 credits . 
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Tautes les attentes pour 
i'apprenant d'une composante 
aucrvoix .' ■ . 


Toutes les attentes pour I'appre- 
nant de deux composantes au 
choix . 
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Toutes Jes attentes pour 
I'apprenant d'unecamposante 
au dhotx 


Tautes les attentes pour I'appre* 
nantde deux autre* compo- 
santes auchoi* 
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Routes les attentes pour I'appre- 
\ nant de deux <ompo$antes parmi 
! ce lies qui restent 



Composante 


costumes 


edairage 


maquii* 
tage 


gestion 


acces- 
soires 


decors 


son 


adminis- 
trative 


interne 


r#gie 


Attentes pour 
fapprtnant 
requises 






1**4 * 
10 




n*1et 


n*\ 

iSV 




n?1 A 

rlt ' 


!.**£*■ 
%9 



1. Traauit ce : Wilson. Eawm. The Tneater Experience. (Fourtn edition. Montreal : McGraw-Hill Book 
Co., 1988). o i 
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Facultatif 



On yeut choisir des attentes pour I'apprenant non requises dans les cours facul- 
tatifs, conformement a la politique d'Alberta Education concernant ia composante 
facultative (voir p. 166-167). 



Vous trouverez aux pages 253 a 260 des exemples de cours de techniques thea- 
trales qui illustrent la fagor. d'aborder les attentes pour I'apprenant en insistant sur 
les aspects cognitifs, affectifs ou psychomoteurs. 

Securite En tout temps, i! est essentiel que tous les eleves fassent preuve de respect envers 

leur propre securite affective et physique et celle des autres; I'enseignant a la res- 
ponsabilite finale d'assurer la securite de I'eleve. 

Remarque En general, chaque composante de cette discipline est structuree de maniere pro- 

gressive : comprehension des habiletes techniques, developpement des habiletes 
duplication et integration des concepts de decor. On peut enseigner les attentes 
pour I'apprenant obligatoires en techniques theatrales sans equipement ni lieux 
specialises; ce n'est cependant pas le cas des attentes pour I'apprenant subse- 
quentes qui necessiteront de I'equipement et des lieux specialises. 
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TECHNIQUES THE ATRALES 
COSTUMES 


R6f ferences sugg6r6es 


L'tMvt sera capable de : 




1. 


comprendre le but de$ costumes* 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


2. 


reconnattre I'importance de I'illusion dans 
la conception des costumes. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


3. 


reconnattre I'tmoortance de i'unit£ 
artistique dans la conception des costumes. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


4. 


d£montrer une connaissance des mesures 
de s6currt6 ad&quates. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


. 5. 


d£montrer qu'il comprend le symbol ism e et 
les implications psychoiogiques de la 
coultur, de la texture, de la ligne et de la 
forme. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


6. 


d&montrer qu'il comprend la valeur du 
croquis en tant qu'instrument de creation 
et de communication des id6es dans la 
conception des costumes. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


7. 


d6montrer qu'il comprend les techniques 
d'organisation, d'entretien, de nettoyage 
et d'entreposage des costumes. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


8. 


ortoarer une list ft des costumes en se 
basantsuruntexte. 

FACULTATIF 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


9. 


comparer divers materiaux de costumes 
selon : le poids, la texture, I'elasticite, 
I'apparence sur seine. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


10. 


comprendre les effets de F6clairage colors 
sur une vari&te de materiaux de costumes. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


11. 


choisir et travailler avec une vartete de 
materiaux de costumes, ex. : papier, vieux 
vetements, sacs de poubelle, tissus, mousse. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


12. 


demontrer son habiletfe dans I'emploi des 
outils approprtes, ex. : machine a coudre, 
pistolet a colle, fer a vapeur, agraf euse. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 
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TECHNIQUES THEATRALES 
COSTUMES (suite) 


References sugg£r£es 


L'eleve sera capable de : 




13. 


ctemontrer des habiletes de base dans la 
fabrication de costumes, ep. : prendre les 
mesures, tailler, draper, assembler, 
ajustement et f inition. 




14. 


comprendre que, pour creer certains effets, 
les mat6riaux peuvent etre remplac^s 
economiquement. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


15. 


comprendre le lien entre la conception des 
costumes et le concept de mise en scene. 


Etre acteur, Ch. 4, Ch. 8 


16. 


reconnaitre le lien entre la conception des 
costumes et le style de production. 


Ztreacteur, Ch.4,Ch.8 


17. 


comprendre les diverses conventions 
sc€niques applicables d la conception des 
costumes, ex. : masques, costumes neutres. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


18. 


comprendre I'importance de I'authenticlte 
etde la recherche. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


19. 


comprendre comment les possibility de 
conception sont limit^es par la securite, le 
budget, les locaux, le personnel et le temps. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


20. 


lire le manuscrit pour d^couvrir des indices 
sur la conception des costumes. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


21. 


produire un rendu d'une conception de 
costume. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 


22. 


fabriquer un costume a partir d'un dessin. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 27 
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TECHNIQUES THE ATRALES 
ECLAIRAGE 


References sugg6r6es 


L'eleve sera capable de : 




1. 


demontrer qu'it comprend le but de 
I'eclairage scenique. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 


2. 


reconnaitre ('importance de ('illusion dans 
la conception de I'eclairage. 


le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 3 1 


3. 


demontrer qu'il comprend ('importance de 
I'unite artistique dans la conception de 
I'eclairage. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou . 3 1 


4. 


demontrer une connaissance des mesures 
de s6currt£ aDDroDri£es. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 


5. 


demontrer qu'il comprend te fonctionne- 
ment des appareils d'£clairage standard : 
riflecteur, fresnel, eclairage ellipsoidal, 
projecteur de poursuite, herses. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 


6. 


demontrer qu'il comprend le fonctionne- 
ment des aels. des xouoe-f lux. des Dare- 
lumi&res, des serres en C, des obturateurs. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 


7. 


demontrer qu'il comprend les fonctions de 
base des systfcmes de contrdle d'idairage. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 


8. 


demontrer qu'il comprend lesymbolisme et 
les implications psychologiques de la 
couleur, de .'angle, de I'intensit* et du 
rtglage dans la creation d'une ambiance. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 


9. 


demontrer qu'il comprend que les gels 
influencent la manifere dont la couleur est 
perque dans les decors, les costumes et le 
maquillage. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 


10. 


dimontrer les mesures de s*curit6 ad6- 
quates dans la manipulation et I'entretien 
des appareils d'tclairage disponibles. 

FACULTATIF 


le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 


11. 


faire fonctionner le systeme de contrdle 
d'eclairage disponible. 
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TECHNIQUES THEATRALES 

FCI AIRAfiF (suite} 


References sugg6r6es 


L'eldve sera capable de : 




12. 


reconnattre ('emplacement des appareils 
d'6clairage : a I'avant de la sc£ne, eclairage 
de cote, sur scene, eclairage sur trepied. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou . 3 1 


13. 


suspendre et mettre au point les appareils 

d'6clairage existants. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 3 1 


14. 


cr£er un eclairage general (wash), des 
rehauts, des eclairages a deux ou trois 
points. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 


15. 


cr£er des effets sp6ciaux avec l'6clairage, 
ex. : pare-lumiere, canevas leger, 
projecteur sceniqu*, eclairage original, 
lumi&re noire. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 


16. 


comprendre le lien entre la conception de 
I' Eclairage et le concept de mise en seine. 


itreacteur, Ch. 4, Ch. 8 


17. 


reconnattre le lien entre la conception de 
!'6clairage et le style de production. 


itre acteur, Ch. 4, Ch. 8 


18. 


comprendre les diverses conventions 
sciniques applicables d la conception de 
I'iclairage, ex. : le projecteur de poor.uite 
dans la comidie musicale, I'iclairage de 
cot£ en danse. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 


19. 


comprendre I'importance de I'authenticite 
et de la recherche. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 3 1 


20. 


comprendre comment les possibility de 
conception sont limitees par la sicuriti, le 
budget, l'6quipement, les locaux, le 
personnel et le temps. 


Le petit manuei oes coulisses, v_ou. zo, lou. s i 


21. 


faire fonctionner le systdme de controle 
d'<klairage disponible. 


le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou . 3 1 


22. 


reconnattre ('emplacement des appareils 
d'£clairage : & I'avant de la seine, eclairage 
de cdtt, sur seine, Eclairage sur trepied. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 3 1 


23. 


suspendre et mettre au point les appareils 
d'6clairage existants. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou . 3 1 
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TECHNIQUES THEATRALES 
ECLAIRAGE (suite) 


References sugg£r£es 


L'6l&ve sera capable de : 

24. crSer un eclairage general (wash), des 
rehauts, des eclairages a deux ou trois 
points. 

25. cr6er des effets spSciaux avec I'Sclairage, 
ex. : pare-lumi£re, canevas leger, 
projecteur scenique, eclairage original, 
lumi&re noire. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 
Le petit manuel des coulisses, Cou. 26, Cou. 31 



0 14 /Art dramatique 10-20-30 



i?2 



TECHNIQUES THEATRALES 
MAOUiLLAGE 


fteterences suggerees 


L'eleve sera capable de : 




1. 


demontrer qu'il comprend le but du 
maquillage. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


2. 


reconnaitre I'importance de ('illusion dans 

la rnnrontinn Hll marnji tl*iflP 
la vUnvtSfJllUi 1 QU lliamJiiiayc 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


3. 


demontrer qu'il comprend I'importance de 
i'unit* artistique dans la conception du 
maquillage. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


4. 


montrer qu'il est conscient de I'importance 
de la security et de la propret* en 
travaillant avec le maquillage. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


5. 


examiner la structure physique du visage. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


6. 


compiler des archives de maquillage. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


7. 


identifier les produits essentiels de 
maquillage : les bases, les rehauts, les 
ombres, les fards a paupieres, les poudres, 
les d^maquiliants, ies pinceaux, les 
sponges, les crep&, les adh6sifs. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


8. 


diffferencier entre maquillages abstrait, 
norm at ex ue p«r»unnagc. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


9. 


demontrer qu'il comprend le symbolisme et 
les implications psychologiques de la 
couleur, de la texture, de la ligne et de la 
forme. 




10. 


preparer un tableau de maquillage pour un 
personnage donn&* 

FACULTATIF 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


11. 


reconnaitre et utiliser differents mat6riaux 
de maquillage, ex. : fards, fond de teint 
compact, crfcme, liquide. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


12. 


d6montrer les techniques d'application de 
base. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 
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TECHNIQUES THEATRAIES 

MAm III 1 A/iC (<:ii'<+a\ 


References sugg£r£es 


L'eleve sera capable de : 




13. 


d£montrer les principes de base de la 
lumi&re et de I'ombre dans le maquillage. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


14. 


appliquer des maquillages abstracts, 
normaux ou oe person n age. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


15. 


mettre en pratique I'emploi, I'entretien et 
I'entreposage ad£quats des produits de 
maquillage et des applicateurs. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


16. 


cr£er des effets sp£ciaux avec le 
maquillage, ex. : blessures, coupures, sang, 
cicatrices, dent manquante, ceil au beurre 
noir. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


17. 


utiliser les cheveux pour mettre en valeur le 
personnage, ex. : couleur, style, mous- 
taches, barbes, perruques. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


18. 


comprendre le lien entre la conception du 
maquillage et le concept de mise en scene. 


Etre acteur, Ch. 4, Ch. 8 


19. 


reconnaitre le lien entre !a conception du 
maquillage et le style de production. 


Etre acteur, Ch. 4, Ch. 8 


20. 


comprendre les diverses conventions 
applicables k la conception du maquillage, 
ex. : maquillage de clown, face blanche de 
mimeclassique. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


21. 


comprendre I'importance de Tauthenticlte 
etde la recherche. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


22. 


comprendre comment les possibility de 
conception sont limit£es par la s6curite, le 
budget, les locaux, le personnel et le. temps. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


23 


lire le manuscrit oour d&couvrir des indices 
sur la conception du maquillage. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


24. 


faire le tableau et la conception du 
maquillage des personnages d'une pidce. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 


25. 


comprendre les differences entre 
maquillages de scene, de television et de 
cinema. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 29 
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TECHNIQUES THEATRALES 
GESTION ADMINISTRATIVE 


References suggfcrees 


L'4l4ve sera capable de : 

1. ctemontrer qu'il comprend les taches du 
personnel administratis 

2. reconnaitre I'importance et la marche 4 
suivre pour commander des textes et verser 
les droits d'auteur. 

3. d§montrer qu'il comprend I'importance de 
la tenue de livres et des procedures de 
guichet* 

4. reconnaitre I'importance de techniques et 
proc£d£s publicitaires eff icaces. 

5. d6montrer qu'il comprend les bonnes 
techniques d'accroissement du nombre de 
spectateurs. 

FACULTATIF 

6. remplir les taches administratives appro- 
prices d'un projet donnfc. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 1 a 1 1 , 
Cou. 21, Cou. 22, Cou. 23, Cou. 32, Cou. 33 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 14 11, 
Cou. 21 , Cou. 22, Cou. 23, Cou. 32, Cou. 33 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 1411, 
Cou. 21 , Cou. 22, Cou. 23, Cou. 32, Cou, 33 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 14 11, 
Cou. 21 , Cou. 22, Cou. 23, Cou. 32, Cou. 33 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 1 a 11, 
Cou. 21 , Cou. 22, Cou. 23, Cou. 32, Cou. 33 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 1 4 11, 
Cou. 21 , Cou. 22, Cou. 23, Cou. 32, Cou. 33 
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TECHNIQUES THEATRALES 

p IUTCBUC 

GEST10N INTERNE 


References sugg£r£es 


L'6teve stra capable da : 

1. dtmontrer qu'il comprend ies taches du 
gtrant da salla et du personnel de gestion 
de salle. 

2. dtmbntrer une connaissance des mesures 
de s£curit6 appropri&es. 

FACULTATIF 

3. utiliser les techniques approprtees de 
gestion du personnel ainsi que la voie 
hierarchique etablie. 

4. assurer I'admission des spectacles ainsi que 
la disposition des sieges. 

5. d6montrer les taches approprtees de 
gestion interne, ex. : placer les spectateurs, 
organisation du programme, exposition 
dans le foyer du public, entracte. 


• 
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TECHNIQUES THEATRALES 
REGIE 



References sugg6r6es 



L'tltve sera capable de : 

1. demontrer qu'il comprend le but et les I Le petit manueldes coulisses, Cou. 21, Cou. 22, 
taches duregisseur. I Cou. 23 

2. reconnaitre et utiliser la terminologie de I Le petit manueldes coulisses, Cou. 21, Cou. 22, 
base de la SC&NOGRAPHIE. I Cou. 23 

3. demontrer qu'il comprend les taches des I Le petit manueldes coulisses, Cou. 21, Cou. 22, 
gquipes techniques : costumes, 6clairage,|Cou.23 
maquillage, scfcne, accessoires, decors, son. 

4. demontrer une connaissance des mesures I Le petit manuel des coulisses, Cou. 21 , Cou. 22, 
de s6curit6 appropriees. | Cou. 23 

5. demontrer qu'il comprend la n6cessit6|iepet/tmanue/descou//sses,Cou.21,Cou. 22, 
d'une communication continue entre lei Cou. 23 
r£gisseur et les 6quipes techniques pendant j 
les representations. 



FACULTATIF 

6. utiliser les techniques appropriees de 
gestion du personnel ainsi que la voie 
hterarchique 6tablie. 

7. produire et interpreter la cople du 
souffleur d'un projetdonn6. 

demontrer comment faire la plantation des 
d6cors. 

9. reconnaitre les divers types de dispositifs de 
communication, ex. : 6couteurs, poste 
6metteur-recepteur, telephones, signaux 
manuels. 

10. demontrer les techniques de tops appro- 
prices d'un projet donn6. 

11. remplir les taches de regie ad6quates d'un 
projet donn6. 



Le petit manuel des coulisses, Cou. 21, Cou. 22, 
Cou. 23 



Le petit manuel des coulisses, Cou. 21 , Cou. 22, 
Cou. 23 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 21 , Cou. 22, 
Cou. 23 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 21 , Cou. 22, 
Cou. 23 



Le petit manuel des coulisses, Cou. 21 , Cou. 22, 
Cou. 23 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 21, Cou. 22, 
Cou. 23 
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TECHNIQUES THE ATRALES 
ACCESSOIRES 


R6f 6r ences sugg£r£es 


L'iltve sera capable de : 




1. 


dtmontrer qu'il comprend le but des 
accessoires de theatre. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


2. 


reconnattre I'importance de I'illusion dans 
la conception d'accessoires. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


3. 


reconnattre I'importance de I'unitfc 
arttstique dans la conception d'accessoires 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


A 
*f. 


riimnntror tin a rnnnaiccinrp HpC fYlPCijrAC 

de s6curit6 approprites. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


e 

3. 


rArnnnattrA Hrff Aro ntc tvDM d ' f ca i r*< * 

accessoires de dicor, accessoires de jeu, 
accessoires de ripfetition. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


c 

v. 


HAmnntrAr nu'W rnmnrind le svmbolisme et 

les implications psychologiques de la 
couleur, de la texture et de la forme. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


7. 


dresser une liste d'accessoires d'un texte 
donn6. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


8. 


reconnattre la n£cessit£ de dresser et de 
maintenir k jour une liste d'inventaire des 
accessoires. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


9. 


identifier les sources externes de prftt ou de 
location d'accessoires. 

FACULTATIF 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


10. 


comprendre que 1' utilisation d'un 
accessoire influence sa construction. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


11. 


d6montrer sa capacite de f aire fonctionner 
les outils approprtes. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


12. 


s^lectionner et travailler avec une vari£t£ 
de mat£riaux de construction approprtes. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


13. 


d6montrer des habilet£s de base dans la 
construction, ex. : mesurer, niveler, couper 
ciouer, coder. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 
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TECHNIQUES THEATRAIES 


R6f Srences sugger£es 






ACCESSOIRES (suite) 




L'eteve sera capable de : 




if. 


d£montrer les techniaues de decoration des 
accessoires. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 




rnmorendre le lien entre la conception des 
accessoires et le concept de mise en scene. 


Etre acteur, Ch. 4, Ch. 8 


16. 


reconnaitre le lien entre la conception des 
accessoires et le style de production. 


Etre acteur, Ch.4, Ch.8 


17. 


comprendre les divefses conventions 
sc6niques applicables a la conception 
d'aecessoires ex : verre bris6, emploi d'eau 
coloree pour les boissons alcoolisees. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


18. 


comprendre I'importance de I'authenticite 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 




etde la recherche. 


\ 


19. 


comprendre comment les possibility de 
conception sont Iimit6es par la security le 
budget, I'Squipement, les locaux, le 
personnel ex is xemp>. 


Le pexix manuei oes coui/sses, wu. &o 


20. 


lire le manuscrit pour d6couvrir des indices 
sur la conception des accessoires. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


21. 


produire et interpreter les maquettes de 
travail d'une conception d'aecessoires, 
comprenant la fiche technique des 
materiaux et les details de construction. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 


22. 


construire et decorer un accessoire 
scenique. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 28 



Art dramatique 10-20-30 /121 



TECHNIQUES THE ATRALES 
DECORS 



Rifirences suggiries 



L'elive sera capable de : 

1. dimontrer qu'il comprend les but$ des\Le petit manueldes coulisses, Cou. 25, Cou.31 
decors sciniques. 

1 2. reconnaltre importance de I'illusion dans J Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 3 1 
la conception des decors. 

1 3. reconnaltre I'importance de runit6jtepet/tmanue/descou//sses r Cou. 25,Cou.31 
artisttque dans la conception des decors. 

1 4. reconnaltre et utiliser la terminologie du|Lepet/tmanue/descou//sses, Cou. 25, Cou.31 
thiatre reliie i I'avant-scine. 

5. dimontrer une connaissance des mesures I Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 
de sicuriti adiquates. 

1 6. reconnaltre diffirentes sortes de scenes : j Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 
avant-scene, seine de structure elisa- 
bithaine, theatre en rond, seine flexible. 

7. dimontrer qu'il comprend le symbolisme et I Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 3 1 
les implications psychologiques de la f 
couleur, de la texture, de la ligne, de la 
masse et de la forme. 

|8. reconnaltre diffirents types de dicor : I Lepetit man uel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 
seine nue, dicor de rideaux, dicor de fond 
et i coulisses, dicor farm*, dicor par Ali- 
ments, dicor ivocateur ou sWectif , chassis, ! 
protections, canevas liger, cydorama. 

dimontrer qu'il comprend et utilise|tepet/tmanue/descou//sses,Cou.25,Cou.31 
I'echelle graphique. 

10. dimontrer qu'il comprend et utilise les|Lepet/tmanue/descou//sses,Cou.25,Cou.31 
plans horizontaux* 

11. dimontrer qu'il sait comment placer I Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 
convenablement un dicor de seine : en r 
iquilibre, i angle, pantalon, angles de | 
vision, toile de fond, canevas liger. 



FACULTATIF 

1 2. dimontrer son habileti dans le fonctionne- J Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 
ment des outils appropriis. 
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TECHNIQUES THEATRALES 

ncrnsc fr>>i*a\ 
ucv.uk 3 vsuite; 


References sugg6r6es 


L'eleve sera capable de : 




13. 


choisir et travailler avec une vari£t£ de 
materiaux de construction appropri£s. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 


14. 


d£montrer des habilet^s de base en 
construction, ex. : mesurer, niveler, couper, 
clouer, coller. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 


15. 


comprendre la m€canique de construction 
d'unit£s de d£cor standard, ex. : chassis, 
portes, fenetres, escaliers, rampes, plates- 
formes. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 


16. 


d^montrer diffSrentes techniques de 
peinture et de texture. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 


17. 


comprendre les bonnes techniques de mon- 
tage, de dSplacement et de demontage 
a un aecor. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 


18. 


comprendre le lien entre la conception des 
decors et le concept de mise en scene. 


£tre acteur, Ch. 4, Ch. 8 


19. 


reconnaitre le lien entre la conception des 
decors et le style de production. 


Etreacteur, Ch. 4, Ch. 8 


20. 


comprendre diverses conventions sc£niques 
applicables £ la conception des decors, ex. : 
quatrfeme mur, d6cor sugg6r6, quelque 
chose peint en noir signifie qu'il n'est pas 
Id. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 


21. 


comprendre I'importance de ('authenticity 
et de la recherche. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 3 1 


22. 


comprendre comment la manipulation de 
la couleur, de la texture, de la ligne, de la 
masse et de la forme produit I'equilibre, la 
vari£t£ et la mise en relief. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 


23. 


comprendre comment les possibility de 
conception sont limitSes par la $6curit6, le 
budget, l'6quipement, les locaux, le 
personnel etle temps. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 


24. 


life le manuscrit pour dScouvrir des indices 
sur la conception des decors. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 
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TECHNIQUES THEATRALES 
DECORS (suite) 


References sugg£r6es 


L'elfeve sera capable de : 

25. dessiner le croquis de diverses idges de 
conception de decors. 

26. execute r un dessin et un rendu en trois 
dimensions. 

27. realiser le plan horizontal d'un d£cor. 

28. comprendre les fonctions des maquettes de 
travail et des elevations. 

29. Droduire une maauette de d£cor 

30. interpreter une maquette de d6cor. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 
Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 

L& net it manual Wpc roii/K^pc Cc\w OK IVim 31 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 25, Cou. 31 
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TECHNIQUES THEATRALES 
SON 


References sugg6r6es 


L'ileve sera capable de : 




1. 


d£montrer qu'il comprend le but du 
sctnique. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 31 


2. 


reconnaitre I'importance de I'illusion dans 
la conception du son. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 3 1 


3. 


reconnaftre I'importance de I'unit* 
artistique dans la conception du son. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 31 


4. 


d6montrer une connaissance des mesures 
de s6curit6 adfcquates. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 3 1 


5. 


d6montrer qu'il comprend les Itmites et les 
avantages fondamentaux de l'6quipement 
acoustique, ex. : magnetophones £ 
bobines, magnetophones a cassette, 
platines, lecteurs de disque compact, ampli- 
ficateurs, melangeurs du son, microphones 
et enceintes acoustiques. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 31 


6. 


d6montrer qu'il comprend que I'acoustique 
d'un lieu affecte le son. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 3 1 


7 


r r^pr Hpc eff Atf sonores <»n direct. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 31 


8. 


montrer qu'il connait le materiel enregistr6 

Hknnnthlp ay * enr#a:$trem£ntS d'effetS 

sonores, musique enregistr^e. 
FACULTATIF 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 3 1 

! 


9. 


d6montrer qu'il manipule et entretient 
avec spin et pruaence i equipemenx sonore 
disponible. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 3 1 


10. 


faire fonctionner l'6quipement sonore 
disponible. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 31 


11. 


d6montrer les techniques de base 
d'enregistrement et d'utilisation des 
microphones. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 3 1 


12. 


d£montrer les techniques de base du 
dtcoupage. 


Le petit manuel des cdulisses, Cou. 30, Cou. 3 1 
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TECHNIQUES THEATRALES 

SON (suite) 



References sugg6r6es 



L'eleve sera capable de : 

13. utiliser les techniques de raccordement 
pour melanger le son. 

14. creer une ambiance par le son. 

15. co. i prendre le lien entre la conception 
sonore et le concept de mise en scene. 

16. reconnaitre le lien entre la conception 
sonore et le style de production. 

17. comprendre les diverses conventions 
sceniques applicables a la conception 
sonore, ex. : la musique en guise de 
transition, le theme musical pour identifier 
un personnage, I'utilisation du son pour 
marquer le theatre des evenements avant 
de disparaltre completement. 

18. comprendre I'importance de I'authenticite 
et de la recherche. 

19. ccmprendre comment les possibilites de 
conception sont limitees par la security, le 
budget, I'&quipement, les locaux, le 
personnel et le temps. 

20. lire le manuscrit pour decouvrir des indices 
sur la conception sonore. 

21 . preparer une feuille de tops pour un projet 
donn6. 

22. faire la recherche et creer un enregistre- 
ment «sonore» pour utilisation dans un 
projet donn6. 



Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 31 

Expression dramatique, Ch. 2, pages 75 a 80 
£treacteur,Ch.4, Ch.8 

Etre acteur, Ch. 4, Ch. 8 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 3 1 

Le petit manuel des cou//sses, Cou. 30, Cou. 31 
Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 31 

Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 31 
Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 31 
Le petit manuel des coulisses, Cou. 30, Cou. 31 
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GLOSSAIRE DES TECHNIQUES THEATRALES 



A angle 
Accessoires 



Acoustique 
Ambiance 
Angle de vision 

Appareil 

Apparence sur scene 
Applicateurs 

Archives de maquillage 

Authenticity 
Canevas leger 
Chassis 

Concept de mise en scene 
Conduite des eclairages 



Disposition des decors en surface ou a angle. On doit tenir compte de Tangle 
de vision, de la pose d'un cache et de la representation visuelle efficace. 

Articles utilises par les acteurs, notamment les meubles, les accessoires 
personnels et les accessoires de costume. 

Accessoires de jeu : tous les articles amovibles, a I'exception des decors et 
des costumes, utilises sur scene dans une production theatrale. 

Accessoires de repetition : remplacent les accessoires veritables. II suffit 
qu'ils soient a peu pres du meme format et du meme poids que les articles 
veritables. 

Accessoires de decor : articles places sur scene comme decor; «rhabillage» 
scenique. 

Relatif a la fagon dont le son se propage dans une piece. 

La qualite emotive dominante suscitee chez le spectateur. 

Une ligne imaginaire de tous les sieges de la salle jusqu'a la scene servant a 
determiner Pespace scenique que peut voir le spectateur ou qu'il doit voir. 

Dispositif permettant de produire et de controler Peclairage sur scene. 

Comment un tissu apparait de loin. 

Pinceaux de grandeurs variees, eponges de textures variees, cure-dents, 
ouate : tout ce qui est utilise pour appliquer le maquillage. 

Collection de photos, d'images, d'illustrations, etc., de divers visages montrant 
Page, des barbes; des moustaches, des nationalites, Phistorique, Panatomie, 
des animaux et de la fantaisie pour aider a la conception et a Papplication du 
maquillage. 

Un attribut d'un accessoire, d'un decor, d'un maquillage ou d'un costume qui 
confere justesse et credibility a une production. 

Un rideau de tissu sans couture a claire-voie qui peut etre eclaire du devant 
pour le rendre opaque ou de Parriere pour le rendre semi-transparent. 

Structure de bois solide recouverte de materiau (comme la mousseline ou 
Pagglomere) qui peut etre peinte ou decoree pour ressembler a la surface 
choisie. 

L'idee maitresse, la vision, le point de vue ou la metaphore que le metteur en 
scene elabore pour obtenir une presentation coherente et unifiee. 

Un trace sur le plan horizontal comprenant ('emplacement et la couleur de 
chaque appareil d'eclairage. Indique aussi le type d'appareil choisi et la 
surface de la scene que Pappareil illuminera. 
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Conventions Toutes !es regies ou principes de production acceptes qui soulignent le 

caractere artificiel de la scene qui ne reproduit pas les conditions de la vie 
reelle. 

Copie du souffleur Un guide de la piece contenant les aspects techniques, la mise en place, les 

tops et les conduites necessaires a la production, ex. : les notes du metteur 
en scene, le cahier de ia piece, le cahier du regisseur. 

Couleur a) Traditionnelle : emploi de la couleur regi par la tradition historique ou 

architecturaie. 

b) Symbolique : emploi de la couleur pour montrer les traits de caractere 

de Pincjividu ainsi que les liens de personnage. 

c) Psychologique : emploi de la couleur pour montrer la personnaiite de 

Pindividu. 

Coupe-flux Volets de metal reglables montes sur un cadre qui s'ajuste dans la rainure de 

Parmature couleur des projecteurs. Les volets sont articules pour former un 
faisceau lumineux et controler le debit de la lumiere. 

Croquis Dessin rapidement execute visant a montrer les proportions et les relations 

approximates; croquis sur le vif. 

Cyclorama Un rideau d'arriere-scene, recouvrant Parriere ou les cotes de la scene, utilise 

pour representer le ciel ou Pespace infini. Ce pourrait etre un mur legerement 
colore, appele egalement cyclo. 

Decor de fond et a coulisses Un style de disposition de Pavant-scene ou tous les elements sont plats et qui 

depend entierem^nt de la peinture pour creer un effet tridimensionnel. Ces 
decors comprennent des elements de coulisse et des elements de fond. 

Decor de rideaux Un decor ou Pon utilise des rideaux et des tentures pour montrer ia 

disposition. 

Decor evocateur ou selectif Elements de decor specialement choisis et places sur la scene pour 

representer symboliquement Pensemble. 

DeCorferme Un decor plutot realiste qui comprend trois murs representant une, piece et 

dont le quatrieme mur, celui le plus pres du public, est enleve. 

Decor par elements Un decor scenique constitue d'elements de decor qui peuvent etre 

reorganises en diverses combinaisons pour des scenes differentes. 

Decoupage Couper et raccorder des bandes magnetiques. 

Demontage Defaire, enlever et entreposer les decors, les accessoires et tout Pattirail 

d'une production. 

Droits d'auteur Permission ou versement a Pauteur ou a un autre proprietaire du droit d'auteur 

pour la production d'une piece dramatique deposee. 

Echelle graphique La relation mathematique entre un objet reel et sa representation dans un 

dessin, un modele, etc. 
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Eclairage a deux points 
Eclairage a trois points 

Eclairage de cote 
Eclairage ellipsoidal 

Eclairage general (wash) 
Eclairage original 

Eclairage sur trepied 

Elasticity 

Elevations 

Equilibre 
Feuilles de tops 
Fresnel 

Gel 

Gerant de salle 

Gestion administrative 

Guichet 
Herses 

Illusion 



Eclairer I'acteur ou I'espace scenique de deux cotes, habituellement de la 
gauche a un angle de 45° et de la droite a un angle de 45°. 

Eclairer un acteur ou un espace scenique de trbis cotes, habituellement de la 
gauche a un angle de 45° et de la droite a un angle de 45°. Le troisieme 
foyer lumineux peut etre a Pavant, a I'arriere ou directement au-dessus. 

Position verticale suspendue situee sur les cotes de la salle. 

Un projecteur qui produit un faisceau penetrant a contours nets. II est ajuste 
par quatre volets poussoirs pour former un faisceau precis. 

Illumination generale d'une partie ou de toute la scene. 

Utilise uniquement dans les pieces realistes afin de suggerer au public une 
source de lumiere evidente comme le soleil, la lune, les chandelles, les 
lampes de chevet, etc. Cela peut aussi comprendre le moment de la journee 
et les conditions atmospheriques. 

Trepieds portatifs d'eclairage. 

L'extensibilite d'un tissu. 

Dessins a I'echelle en deux dimensions qui indiquent la hauteur, ia largeur, ies 
details structured et decoratifs d'une piece de decor. 

Legalisation en pesanteur d'une partie de la scene par rapport a une autre de 
maniere a ce que la scene dans son ensemble apparaisse en equilibre 
symetrique ou asymetrique. 

Listes des changements techniques disposes par ordre chronologique, ex. : 
feuilles de tops d'eclairage, feuilles de tops sonores, feuilles de tops 
d'accessoires. 

Un projecteur qui produit un faisceau de lumiere circulaire, egal et a contours 
flous, grace a Tutilisation d'une lentille de Fresnel. II est tres utile pour 
rehausser les objets sceniques sans la presence d'un contour lumineux 
perceptible. 

Substance coloree translucide ou transparente comme la cellulose, I'acetate 
ou le mylar, placee sur des appareils d'eclairage pour produire des couleurs 
differentes. 

Personne responsable de ('organisation et de I'exploitation de la salle 
(spectateurs) durant la presentation d'un spectacle. 

L' organisation et I'exploitation des aspects financier et promotionnel d'une 
production. 

Bureau qui s'occupe des billets pour les representations. 

Une rangee de lampes, habituellement dans des reflecteurs separes, utilisee 
pour illuminer toute la scene ou le cyclorama d'une lumiere mate et sans 
ombre; eclairage fluorescent. 

Celui qui donne I'apparence de la realite. 
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Liste d'inventaire des 
accessoires 

Liste des accessoires 
Liste des costumes 



Lumiere noire 

Maquettes de travail 
Maquiilage abstrait 

Maquiilage de personnage 

Maquiilage normal 
Melangeur du son 
Mise au point 

Montage 

Pantalon 

Pare-iumiere 



Catalogue de tous les accessoires appartenant a la compagnie et qui sont en 
entreposage. 

Une liste, souvent accompagnee d'un diagramme, montrant les accessoires 
qui seront utilises dans chacune des scenes de la production. 

Liste sommaire : une liste deftillee des vetements et des accessoires utilises 
par les acteurs dans chaque scene et chaque acte de la piece. 

Liste finale : comprend une description detaillee des vetements et acces- 
soires. 

Lumiere ultraviolette qui illumine le blanc ou les couleurs fluorescentes. C'est 
un dispositif dote d'un jet lumineux non directionnel. 

Dessins a grande echelle a partir desquels on peut realiser le produit final. 

Utilisation de maquiilage pour creer des personnages non realistes ou 
fantaisistes. 

Sert a modifier les traits d'un acteur, a creer ou suggerer la genetique, 
I'environnement, la sante, la defiguration, la mode, la personnalite ou Page. 

Maquiilage minimum necessaire pour ameliorer la visibility de Pacteur de loin. 

Appareil electronique utilise pour combiner, melanger ou modeler le son. 

Regler un appareil d'eclairage en fonction de la dispersion ou de la direction 
du faisceau. 

Assemblage sur scene du decor, des accessoires et de tout Pattirail pour une 
production. 

Pour dissimuler ou cacher, par exemple : les supports de decor ou les sorties 
de la scene. 

Un decoupage, habituellement en metal, qui projette un motif lorsqu'il est 
place dans un projecteur. 



Plan des appareils d'eclairage Liste des appareils indiquant les details techniques comme la diffusion, Tangle, 

la consommation en watts, le type d'appareil. 



Plan horizontal 



Plantation 



Projecteur de poursuite 



Un plan a I'echelle du plancher de la scene qui indique la taille et 
1'emplacement des elements techniques necessaires. 

Indication sur le plancher de la scene (avec de la craie, de la peinture ou du 
ruban adhesif) du bon emplacement des meubles, des decors ou des 
accessoires. 

Un appareil d'eclairage incandescent dote d'un diaphragme reglable, d'un 
dispositif de cache et d'un encadreur couleur incorpore a six choix. Cet 
appareil sert habituellement a suivre un sujet en mouvement quand on a 
besoin d'un faisceau lumineux a intensite elevee. 



Projecteur scenique 



Appareil utilise pour projeter un effet sur une surface dans I'aire de jeu. 
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Projections 



^utilisation de projections lumineuses pour fixer un decor, ex. : diapositives, 
retroprojecteur, projections sceniques. 



Raccordement 
Reflecteur 



^interconnexion de diverses composantes sonores a Paide de cordons et de 
fiches. Le raccordement est egalement un terme d'eclairage. 

Un appareil d'eclairage qui produit un faisceau lumineux a contours flous et a 
grand angle sur une grande surface. On ('utilise principalement comme 
eclairage de fond, pour Pillumination de Parriere-scene et pour Passombris- 
sement des couleurs ou Peclairage general (wash) de la scene et du decor. 

Le chef du personnel de production qui, sous la direction du metteur en 
scene, est responsable de ('organisation et des activites du personnel de 
production et des acteurs avant, pendant et apres la production. 

Pour accentuer. 

Dessin en trois dimensions avec couleur et texture; I'impression d'un artiste 
de I'apparence d'ensemble. 

Une scene ou les spectateurs regardent dans une seule direction, vers une 
scene entouree de murs, munie d'une ouverture encadree. 

Semblable au theatre elisabethain. L'aire de jeu s'avance dans Pespace 
reserve aux spectateurs. Le public regarde le spectacle de deux ou trois 
cotes. 

Un theatre ou les sieges et l'aire de jeu ne sont pas fixes et qui peuvent etre 
disposes pour servir ('interpretation dramatique de la piece. 

Une grande serre utilisee pour attacher les appareils d'eclairage aux herses ou 
aux raccords. 

Tous les emplacements d'appareils d'eclairage qui se trouvent derriere le 
rideau d'une scene a I'italienne. Sur une scene de structure elisabethaine, 
cela signifie que les instruments sont suspendus au-dessus des acteurs. 

Suspendre un appareil d'eclairage. 

Assemblage des reducteurs d'eclairage, des commutateurs, des interrupteurs 
et des fusibies dans une enveloppe metallique dans le but de controler 
I'eclairage de la scene ou de la salle. Appele egalement tableau gradateur 
d'eclairage. 

Les antecedents du personnage, la description et les renseignements de 
production appropries a la conception du maquillage, ex. : le titre de la 
production, le nom du personnage, I'epoque, le style de spectacle, le theatre, 
I'eclairage, Page, le temperament, la nationalite/race, la sante, la profession, 
I'environnement, les traits distinctifs, les yeux, la bouche, les joues, le nez, le 
menton, !e front, les cheveux et autres. 

Techniques d'accroissement Les fa?ons d'augmenter le nombre de spectateurs, ex. : avant-prerriiere, 
du nombre de spectateurs billets de saison, representations dans les ecoles, participation des parents et 

du personnel, etudes de commercialisation, billets gratuits, diversite des types 
de representations, le directeur de Pecole crmme producteur. 



Regisseur 

Rehaut 
Rendu 

Scene a I'italienne 



Scene de structure 
elisabethaine 



Scene flexible 



Serre en C 



Sur scene 



Suspendre 

Systeme de contrdle 
de Teclairage 



Tableau de maquillage 
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Texture 



Les rehauts et les ombres peints sur le decor; ce qui donne une illusion de 
trois dimensions et de texture. 



Theatre en rond 
Toile de fond 

Top 

Trois dimensions 
Unite artistique 

Volets 



La scene de jeu est completement entouree de spectateurs. 

Un grand voile de toile ou de mousseline sur lequel on peut peindre des 
motifs qui serviront de decor ou de cache. 

Signal ou moyen de communiquer a un acteur le moment exact de parler ou 
de faire executer une action a un acteur ou a un membre de Pequipe 
technique, ex. : dialogue, mouvement, son, eclairage, compte. 

Un dessin qui indique la profondeur ainsi que la hauteur et la largeur d'un 
objet. 

La combinaison harmonieuse de differentes parties pour former une entite 
superieure. Au theatre, c'est Integration harmonieuse du manuscrit, de 
^interpretation, des techniques de mise en scene et de la scenographie pour 
«donner forme» a la production. 

Dispositifs sur un appareil d'eclairage qui peuvent modeler ou restreindre un 
faisceau lumineux. 
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EXEMPLE DE FICHE DEVALUATION EN TECHNIQUES THEATRALES 



Voici des exemples d'6nonc£s devaluation. Vous trouverez des explications et des exemples de titres de colonnes aux pages 275 a 277. 



L'eleve est capable de : 












Commentaires 


COSTUMES 

1 . enoncer le but des costumes. 

2. comprendre Pimpdrtance de I'illusion dans la 
conception des costumes. 

3. comprendre ('importance de I'unite artistique 
dans la conception des costumes. 

4. identifier les mesures de securite adequates. 

5. comprendre le symbolisme et les implications 
psychologiques de la couleur, de la texture, de 
la ligne et de la forme. 

6. comprendre la valeur du croquis en tant 
qu'instrument de creation et de communication 
des idees dans la conception des costumes. 

7. identifier les techniques d'organisation, 
d'entretien, de nettoyage et d'entreposage des 
costumes. 

8. preparer une liste de costumes en se basant sur 
un texte. 
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L'eleve est capable de : 












Commentates 


ECLAIRAGE 

1. enoncer le but de Teclairage scenique. 

2. comprendre ^importance de l illusion dans la 
conception de I'eclairage. 

3. comprendre 1'importance de I'unite artistique 
dans la conception de I'eclairage. 

4. identifier les mesures de securite appropriees. 

5. identifier les fonctions des appareils 
d'eclairage standard : reflecteur, fresnel, 
eclairage ellipsoidal, projecteur de 
poursuite, herses. 

6. identifier les fonctions des gels, des coupe- 
flux, des pare-lumiere, des serres en C, des 
obturateurs. 

7. enoncer les fonctions de base des systemes 
de contrdle d'eclairage. 

8. comprendre le symbolisme et les implications 
psychologiques de la couleur, de Tangle, de 
I'intensite et du reglage dans la creation d'une 
ambiance. 

9. comprendre que les gels influencent la 
maniere dont la couleur est pergue dans les 
decors, les costumes et le maquillage. 




• 
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L'eleve est capable de : 












Commentaires 


MAQUILLAGE 

1. enoncer le but du maquillage. 

2. comprendre I'importance de I'illusion dans la 
conception du maquillage. 

3. comprendre I'importance de Punite artistique 
dans la conception du maquillage. 

4. expliquer ('importance de la securite et de la 
proprete en travaillant avec le maquillage. 

5. examiner la structure physique du visage. 

6. compiler des archives de maquiilage. 

7. identifier les produits essentiels de maquil- 
lage : les bases, les rehauts, les ombres, les 
fards a paupieres, les poudres, les demaquil- 
lants, les pinceaux, les eponges, les crepes, 
les adhesifs. 

8. differencier entre maquillages ^bstraits, 
normal et de personnage. 

9. comprendre le symbolisme et les implications 
psychologiques de la couleur, de la texture, 
de la ligne et de la forme. 

10. preparer un tableau de maquillage pour un 
personnage donne. 
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L'eleve est capable de : 












Commentaires 


GESTION 

Administrative 

1. identifier les taches du personnel de Padmi- 
nistration. 

2. comprendre Pimportance et la marche a suivre 
pour commander des textes et verser les 
droits d'auteur. 

3. comprendre Pimportance de la tenue de livres 
et des procedures de guichet 

4. comprendre Pimportance des techniques et 
des procedes publicities efficaces. 

5. comprendre les bonnes techniques d'ac- 
croissement du nombre de spectateurs. 

Interne 

1. identifier les taches du gerant de saile et du 
personnel de gestion de saile. 

2. identifier les mesures de securite appropriees. 
Regie 

1. enoncer le but et les taches du regisseur. 

2. utiliser la terminologie de base de la sceno- 
graphie. 

3. identifier les taches des equipes techniques : 
costumes, eclairage, maquillage, scene, 
accessoires, decors, son. 

4. identifier les mesures de securite appropriees. 

5. comprendre la necessite d'une communication 
continue entre le regisseur et les equipes 
techniques pendant les representations. 
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L'eleve est capable de : 












Commentaires 


ACCESSOIRES 

1. enoncer le but des accessoires de theatre. 

2. Comprendre Timportance de I'illusion dans la 
conception d'accessoires. 

3. comprendre I'importance de I'unite artistique 
dans la conception d'accessoires. 

4. identifier les mesures de securite appropriees. 

5. reconnaitre differents types d'accessoires : 
accessoires de decor, accessoires de jeu, 
accessoires de repetition. 

6. comprendre le symbolisme et les implications 
psychologiques de la couleur, de la texture et 
de la forme. 

7. dresser une liste d'accessoires d'un texte 
donne. 

8. reconnaitre la necessite de dresser et de 
maintenir a jour une liste d'inventaire des 
accessoires. 

9. identifier les sources extemes de pret ou de 
location d'accessoires. 
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L'eleve est capable de : 



Commentaires 



DECORS 



1. 
2. 

3. 

4. 

5. 
6. 

7. 
8. 



9. 
10. 
11. 



enoncer le but des decors sceniques. 

comprendre ('importance de ['illusion dans la 
conception des decors. 

comprendre Pimportance de i' unite artistique 
dans (a conception des decors. 

reconnaitre et utiliser la terminologie du 
theatre reliee a la scene a I'italienne. 

identifier les mesures de securite appropriees. 

reconnaitre differentes sortes de scenes : 
scene a I'italienne, scene de structure 
elisabethaine, theatre en rond, scene 
flexible. 

comprendre le symbolisme et les implications 
psychologiques de la couleur, de la texture, 
de la ligne, de la masse et de la forme. 

reconnaitre differentes types de decor : scene 
nue, decor de rideaux, decor de fond et a 
coulisses, decor ferme, decor par ele- 
ments, decor evocateur ou selectif, chas- 
sis, projections, canevas leger, cyclorama. 

comprendre et utiliser l'echelle graphique. 

comprendre et utiliser les plans hortzontaux. 

comprendre comment placer convenablement 
un decor de scene : en equilibre, a angle, 
pantalon, angles de vision, toile de fond, 
canevas leger. 
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L'eleve est capable de : 












Commentaires 


SON 

1. enoncer le but du son scenique. 

2. comprendre rimportance de ['illusion dans la 
conception sonore. 

3. comprendre rimportance de I'unite artistique 
dans la conception sonore. 

4. identifier les mesures de securite appropriees. 

5. identifier les limites et les avantages fonda- 
mentaux de Pequipement acoustique, ex. : 
magnetophones a bobines, magnetophones a 
cassette, platines, lecteurs de disque com* 
pact, amplificateurs, melangeurs du son, 
microphones et enceintes acoustiques. 

6. expliquer comment I'acoustique d'un lieu 
affecte le son. 

7. creer des effets sonores en direct. 

8. identifier le materiel enregistre disponible. 




- 
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BIBLIOGRAPHIE POUR LES TECHNIQUES THEATRALES 



Materiel pedagogique de base 

WILSON, Edwin. The Theater Experience. Fourth edition, Montreal : McGraw-Hill Book Co., 1988. 

Ce livre est un excellent ouvrage de reference, non seulement parce qu'il fournit de Pinformation en 
profondeur, mais parce qu'il est Tun des rares livres qui tente d'examiner tous les elements contenant 
Pexperience theatrale. 

En plus, ce livre contient d'utiles renvois en bas de page dans chaque chapitre et ii est ponctue 
d'extraits, d'analyses et de representations imagees de pieces bien connues, de productions et de 
vedettes de Broadway. 

Materiel pedagogique autorise 

CHEKHOV, Michael. Etre Acteur, Paris, Editions Pygmalion/Gerard Watelet, 1953. 

Ce livre est inspire des techniques de Stanisiavski. L'auteur, Michael Chekhov, est le neveu du celebre 
ecrivain russe. Cette etude est indispensable aux comediens et aux professeurs de theatre qui sont 
serieux et qui ont deja une base solide de connaissance et d'experience. 

Le petit manuel des coulisses : Organisation d'une troupe et production d'un spectacle de theatre, 

Theatre Action, 1986. 

Guide d'information pour ('organisation d'une troupe et la production d'un spectacle de theatre. Ce guide 
s'avere un outii pratique qui regroupe 37 coulisses en quatre grandes sections : 

- organisation et fonctionnement 

- spectacle 

- technique theatrale 

- ressources et informations paralleles. 

La derniere coulisse presente un lexique du «jargon du metier». 

Autre materiel pedagogique 

Alberta Education, Language Services Branch. Le monde du theatre - monographie relative au montage d'une 
piece de theatre, Edmonton, 1991. 

Ce document d'appui comporte quatre chapitres : ce qu'est une troupe de theatre, les travaux 
preliminaires en vue de monter une piece de theatre, la realisation artistique et la technique theatrale. 
Les aspects traites toucheront aux principaux elements a considerer lorsqu'on desire presenter une piece 
de theatre en spectacle. 

Secondary Drama Annotated Bibliography. Calgary Board of Education. 

Cette bibliographie commentee de fart dramatique au secondaire est une liste detaillee, commentee 
d'ouvrages utiles, de periodiques, de films, de trousses, de logiciels, etc., adaptes a I'enseignement de 
Cart dramatique au secondaire. Ce document est en vente au Learning Resources Distributing Centre. 
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LA DRAMATURGIE 



Definition 

Conditions 
prealables 

Approche 



Obligatoire 
Facuitatif 



Securite 
Remarque 



«Nous ecrivons parce que nous devons dire ce que nous croyons. Nous decou- 
vrons ce que nous croyons parce que nous dcrivons. Tous les autres aspects de 
I'ecriture consistent simplement a chercher une forme, un style, une technique pour 
montrer ces croyances d'une maniere artistique acceptable. Lorsque nous reussis- 
sons, notre cceur est sur la scene pour toucher le coeur et Pesprit du public. C'est 
un processus impressionnant." 1 

La dramaturgie est I'ecriture d'une piece comprenant les composantes de la struc- 
ture, du scenario, de la scene, de r atelier et de la piece. Cette discipline est egale- 
ment centree sur les elements techniques et conceptuels de I'ecriture dramatique. 

Art dramatique 10. 



On peut enseigner la dramaturgie comme unite distincte d'etude, ou Pintegrer en 
utilisaht les disciplines, composantes, formes ou activites appropriees. 

Les attentes pour Papprenant sont numerotees en ordre pratique; on peut les en- 
seigner seules ou avec d'autres, selon le cas. II est possible d'enseigner plusieurs 
concepts, habiletes et attitudes de dramaturgie en insistant sur les aspects cognitifs, 
affectifs ou psychomoteurs. 

Art dramatique 20 - Attentes pour Papprenant n os 1 a 13 

On peut choisir des attentes pour Papprenant non requises dans les cours faculta- 
tifs, conformement a la politique d'AIberta Education concernant la composante 
facultative (voir p. 166-167). 

Vous trouverez aux pages 261 a 266 des exemples de cours de dramaturgie qui 
illustrent ta fagon d'aborder les attentes pour Papprenant en insistant sur les aspects 
cognitifs, affectifs ou psychomoteurs. 

En tout temps, tl est essentiel que tous les eleves fassent preuve de respect envers 
leur propre securite affective et physique et celle des autres; Penseignant a la res- 
ponsabilite finale d'assurer ta securite de Peleve. 

L'enseignant doit exercer son jugement professionnel concernant la qualite et le 
niveau de difficulty des textes dramatiques utilises dans cette discipline, 



1. Traduit de : Catron, Louis E. Writing, Producing, and Selling Your Play (Englewood Cliffs : Prentice- 
Hall Inc., 1984K p. 1. 
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DRAMATURGIC 


References suggerees 


L'eleve sera capable de : 






AST HttAUATIAI IC T>A 

ART URAMAl IvJUt ZU 




1. 


d£montrer qu'il comprend la structure 
f ondamentale d'une pi&ce. 


Etreacteur, Ch.8 


2. 


d^finir et identifier I'intrigue, les person* 
nages, la pensee et la diction. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 13, Cou. 14 


3. 


d^montrer qu'il comprend le format du 
manuscrit. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 1 3, Cou. 14 


4. 


produire et recueillir des idees ayant un 
potentiel dramatique. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 1 3, Cou. 14 


5. 


ecrire un scenario. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 13, Cou. 14 


6. 


identifier les types de personnages, leurs 
Tonctions, leurs axtriDuis. 


Le petit manuel descoulisses, Cou. 13, Cou. 14 


7. 


ml /\_ imm\_ mm ±m_ A mm M m ■ ■ ' S 1 _T _r~i_ i_T_ T_ n IT J~L 11 J J I' AVMA# 1^1 AM ^ ^ 

ciemontrer qu u comprend i exposition ex 
en ecrire une. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 13, Cou. 14 


0. 


Uiinser une uonne uiwuun. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 1 3, Cou. 14 


9. 


d6f inir les objectifs d'un personnage. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 13, Cou. 14 


10. 


d&finir unconflit. 


Le petit manuel descoulisses, Cou. 13, Cou. 14 


11. 


^laborer un conf lit entre deux personnages 
(protagoniste et antagoniste). 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 13, Cou. 14 


12. 


eiaoorer une scene avec aeux personnages 

opposes. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 13, Cou. 14 


13. 


offrir et acc epter une critique constructive. 


Le petit manuel des coulisses, Cou. 1 3, Cou. 14 


14. 


comprendre la nfceessite des entries et 
sorties eff icaces de tous les personnages. 




15. 


elaborer un conflit impliquant trois ou 
quatre personnages. 




16. 

I 


controler et coordonner, dans une scene, 
les objectifs de trois ou quatre person- 
nages, tout en centrant la piece sur le 
protagoniste. 
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DRAMATURGIE 


References sugg6r6es 


L'eteve sera capable de : 

17. ecrire des entries et sorties efficaces pour 
une sc£ne de trois ou quatre personnages. 

18. int^grer (dans une scene), les indications de 
jeu et les indications sceniques. 

19. faire I'atelier d'une sc^ne. 

20. pr6voir I'effet dramatique des 6I6ments 
visuels et sonores dans la scene. 

21. r£6crire une sc&ne en integrant les change- 
ments eff ectu6s en atelier. 

22. cr£er des personnages qui sont appropries 
a la pensee de la ptece. 

23. reconnaitre le tien entre le dialogue et le 
rythme. 

24. ecrire une ptece en un acte, en integrant les 
personnages, ('intrigue, la pensee et la 
diction. 

25. travailler une piece en atelier. 

26. r£6crire une ptece en integrant les change- 
ments survenus en atelier. 
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Glossaire de la dramaturgie 



Allure 



Antagoniste 
Atelier 



Confiit 



La cadence ou la vitesse a taquelle les personnages parient, circulent ou se 
deplacent vers un but au sens litteral et metaphorique. Par exemple, une 
augmentation de failure peut cofncider avec une augmentation de la tension 
emotive ou comique. 

Le personnage qui gene Taction de la piece. 

Le processus qui consiste a mettre un nouveau texte en scene a titre d'essai; 
une situation ou les acteurs, le metteur en scene, le decorateur et le 
dramaturge contribuent a la mise en forme et au perfectionnement du 
manuscrit par la discussion, Tactivite et la critique constructive. 

La lutte d'un personnage contre lui-meme, une idee, un autre personnage, le 
milieu. 



Diction 



Exposition 



Format du manuscrit 



Les mots de la piece, exprimes en dialogue ou en monologue, qui sont appro- 
pries au personnage et a la pensee de la piece. 

L'information generate necessaire revelee au public. II y a deux types d'expo- 
sition : Tinformation connue de tous sur scene et celle connue par quelques 
personnages ou un seul. 

La forme typographique traditionnelle de transcription du texte de la piece 
incluant Tincident declencheur, la montee de Taction, le noeud de Taction et le 
denouement. 



Indications de jeu/ 
Indications sceniques 

Intrigue 

Objectif 



Pensee 
Personnage 

Protagoniste 
Rythme 

Scenario 

Scene 
Structure 



Les instructions du dramaturge concernant Taction scenique et Interpreta- 
tion verbale prevues ou concernant d'autres arrangements de production. 

Le noeud principal d'une piece. 

Le but du personnage; ce que le personnage desire. Les objectifs doivent 
etre actifs et precis, c'est-a-dire capabtes- d'etre joues et d'etre compris par le 
public. 

Le sujet, le theme, le message ou Tidee de la piece. 

La personne, creee par le dramaturge, qui rend bien T intrigue et la pensee de 
la piece. 

Le personnage qui fait progresser Taction de la piece. 

Une alternance ordonnee et recurrente des elements forts et faibles dans le 
debit des sons et des silences dans Telocution et les figures gestuelles. 

La description narrative d'une piece : «Ceci s'est produit, puis cela et ensuite 
cela.» Les actions impliquent toujours les personnages, les motivations et les 
reactions. 

Toute partie d'un texte dramatique qui peut etre isolee en une unite d'action. 
Le cadre general ou la forme d'un manuscrit, y compris le debut, le milieu et 
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la fin ainsi que I'incident declencheur, la montee de Taction, le nceud de 
Taction et le denouement. 

Types de personnage Le protagoniste : le personnage qui fait progresser Taction de la piece. 

L'antagoniste : le personnage qui entrave Taction de la piece. 
Le personnage utilitaire : un personnage unidimensionnel comme la domes- 

tique ou le livreur. 

Le confident : le personnage qui pose des questions pour permettre au prota- 
goniste et a Tantagoniste de reveler Tinformation que le public 
doit savoir. 

Le raisonneur : le personnage qui parle avec la «voix de la raison» pour 

contrebalancer les comportements extremes. 
Le narrateur : la personne ou le personnage qui foumit au public Tinformation 

en dehors de Taction principale de la piece. 
Le personnages typjques : personnages qui represented immediatement des 

personnes facilement reconnajssables. 
L'excentrique charmant : le personnage qui possede une personnalite inha- 

bituelle ou coloree. 



ERIC 
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EXEMPLE DE FICHE D EVALUATION EN DRAMATURGIE 



Void des exemples d'enonces devaluation. Vous trouverez des explications et des exemples de titres de colonnes aux pages 275 a 277. 



L'eleve est capable de : 












Commentaires 


1 . identifier la structure fondamentale d'une piece. 

2. identifier 1'intrigue, les personnages, la 
pensee, la diction et le confiit. 

3. utiliser le format du manuscrit. 

4. produire et recueillir des idees ayant un potentiel 
dramatique. 

5. elaborer un scenario. 

6. identifier les types de personnages, leurs 
fonctions, leurs attributs. 

7. ecrire une exposition. 

8. utiliser une bonne diction. 

9. identifier les objectifs d'un personnage. 

10. definir un confiit. 

11. elaborer un confiit entre deux personnages 
(protagoniste et antagoniste). 

12. elaborer une scene avec deux personnages 

opposes. 

13. offrir et accepter une critique constructive. 
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BIBLIOGRAPHIE POUR LA DRAMATURGIE 



Materiel pedagogique autorise 

CHEKHOV, Michael. Etre Acteur, Paris, Editions Pygmalion/Gerard Watelet, 1953. 

Ce livre est inspire des techniques de Stanislavski. L'auteur, Michael Chekhov, est le neveu du celebre 
ecrivain russe. Cette etude est indispensable aux comediens et aux professeurs de theatre qui sont 
serieux et qui ont deja une base solide de connaissance et d'experience. 

Le petit manuel des coulisses : Organisation d'une troupe et production d'un spectacle de theatre, 

Theatre Action, 1986. 

Guide deformation pour I'organisation d T une troupe et ia production d'un spectacle de theatre. Ce guide 
s'avere un outil pratique qui regroupe 37 coulisses en quatre grandes sections : 

- organisation et fonctionnement 

- spectacle 

- technique theatrale 

- ressources et informations paralleles. 

La derniere coulisse presente un lexique du «jargon du metier». 

CATRON, Louis E. Writing, Producing, and Selling Your Play. Englewood Cliffs : Prentice-Hall, 1984. 

Un texte d'ecriture dramatique (la dramaturgie), serieux et complet, qui offre chapitre apres chapitre un 
enseignement pragmatique d'ecriture dramatique. Des annees d'enseignement de cours d'art dra- 
matique a I'universite ont fait de Catron un expert, et sa methode est celle que pourrait utiliser toute 
personne ayant des bases raisonnables en art dramatique. Ce livre offre des anecdotes amusantes, des 
exercices et une iiste de lectures. 

Autre materiel pedagogique 

BEAULNE, Brigitte et al. Uecriture dramatique, Vecriture scenique, Ottawa, Theatre Action, 1989. 

Vous vouiez ecrire une piece de theatre... ce document vou$ sera utile. II contient Tetude des elements 
structuraux d'une piece, Tanalyse des elements du language propre au theatre : le dialogue, ie 
monologue, Paparte, le chceur, la replique. le soliloque, etc. et un plan d'action pour arriver au produit 
final. 

Secondary Drama Annotated Bibliography. Calgary Board of Education. 

Cette bibliographie commentee de Tart dramatique au secondaire est une Iiste detaillee, commentee 
d'ouvrages utiles, de periodiques, de films, de trousses, de logiciels, etc., adaptes a Tenseignement de 
Tart dramatique au secondaire. Ce document est en vente au Learning Resources Distributing Centre. 
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LA MISE EN SCENE 



«Tout simplement, un metteur en scene dirige. En fait le metteur en scene d'une 
piece, tout comme le directeur d'une organisation, determine les taches, choisit les 
interpretes et indique comment la piece sera jouee. La qualite de mise en scene la 
plus impdrtante est le leadership. Le metteur en scene doit prendre des initiatives, 
organiser, decider et etre aussi en mesure de commander, de provoquer et d'inspi- 
rer. Ce sont la les exigences minimales essentielles de la mise en scene. En Pab- 
sence de ces qualites, Tart de la mise en scene n'est rien d'autre que des theories 
livresques.** 1 



Definition 



Conditions 
prealables 



La mise en scene est la preparation scenique d'une presentation dramatique uni- 
fiee, d'un manuscrit ou autre, tel qu'un tableau ou un mime, en effectuant des choix 
pratiques et esthetiques et en assurant la realisation de ces choix. La mise en 
scene necessite la capacite d'anticiper le deroulement d'une presentation selon le 
point de vue du public potentiel. 

Art dramatique 20. L'art de la mise en scene requiert la synthese de toutes ies 
autres techniques theatrales. La mise en scene offre a i'eleve en art dramatique 
une occasion unique d'appliquer.et de perfectionner les habiletes et les connais- 
sances acquises. Cette discipline suppose une experience prealable en interpreta- 
tion, en gestuelle, en improvisation, en elocution, en scenographie et en etudes 
theatrales. 



Approche On peut enseigner la mise en scene comme unite distincte d'etude, ou i'integrer en 

utilisant les disciplines, composantes, formes ou activites appropriees. 

Les attentes pour Tapprenant sont numerotees en ordre pratique; on peut les ensei- 
gner seules ou avec d'autres, selon le cas. II est possible d'enseigner plusieurs 
concepts, habiletes et attitudes de mise en scene en insistant sur ies aspects cog- 
nitifs, affectifs ou psychomoteurs. 

Facultatif On peut choisir des attentes pour Tapprenant non requises dans les cours facul- 

tatifs, conformement a la politique d 'Alberta Education concernant la composante 
facultative (voir p. 166-167). 

Vous trouverez aux pages 267 a 272 des exemples de cours de mise en scene qui 
illustrent la fa$on d'aborder les attentes pour Tapprenant en insistant sur les aspects 
cognitifs, affectifs ou psychomoteurs. 

Securite En tout temps, il est essentiel que tous les eleves fassent preuve de respect envers 

leur propre securite affective et physique et envers celle des autres; i'enseignant a 
la responsabilite finale d'assurer la securite de Peieve. 



1. Cohen, Robert and Harrop, John. Creative Play Direction (second edition. Englewood 
Cliffs . Prenttce-Hall Inc.. 1984). p. 1 




1 48 Art dramatique 1 0-20-30 « ~ ^ 

lOb 



MICE FN CrFNP 


R6f irences suggirees 


L'eteve sera capable de : 






ART DRAMATIQUE 30 






1. d^montrer qu'il comprend le role du 
- metteur en scfcne. 






2. d6montrer qu'il comprend les termes de 
concept de mise en seine et d'unite 
artistique. 






3. reconnaitre que le concept de mise en 
scene devrait mener d l'unitfe artistique. 






4. d£montrer qu'il comprend les liens entre la 
recherche pertinente d'une pfece choisie et 
le concept de mise en sc&ne. 






5. d£montrer qu'il comprend le but des notes 
du metteur en seine. 


1. 


Etre acteur : Parle en general du role du met- 
teur en sc£ne. 


6. dimontrer qu'il comprend les termes 
composition, representation illustree et 
mouvement scenique. 


2. 


Le petit manuel des coulisses : Sections : 

^nertArle of terhninue th^atralp 


7. oemontrer qu ti compreno tes mexnoaes ae 
composition de mise en relief : position 
corporeHe, surface scinique, plan, niveau, 
contraste, espace, ripitition. 


3. 


Lis iliiJfUjts i/w t##trai»c iviv/i iv/vji dpi lit? icloiIVc 

au montage d'une pi£ce de theatre. 


8. dimontrer qu'il comprend la nicessiti de la 
variiti pour accentuer la mise en relief. 






9. utiliser les types de mise en relief a 
I'intirieur d'un exercice ou d'un projet : 
directe, duo, secondaire, diversif iee. 






10. appliquer les 6l6ments de composition de 
stability, de sequence et d'iquilibre pour 
renforcer la mise en relief & I'intirieur d'un 
exercice ou d'un oroiet. 






FACULTATIF 




- 


1 1 . identifier le but g6n£ral du manuscrit. 






13 iHantifiar lac elements He I'intriaue tels 

que : exposition, action incitatrice, montie 
de Taction, nceud de Taction et denoue- 
ment. 
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MISE EN SCENE (suite) 


References sugg6r6es 


L'eleve sera capable de : 






13. 


identifier les qualites emotives dominantes 
dumanuscrit. 






14. 


analyser le texte pour d£couvrir des scenes 
a la fran;aise ou des unites d'action. 






15. 


titrer chaque scene a la fran?aise ou unite 
d'action pour exprimer son message et ses 
qualites emotives. 




• 


16. 


identifier la fonction dramatique de 
chaque personnage dans chacune des 
scenes a la f rangaise ou des unites d'action. 






17. 


demontrer qu'il sait que I'espace scenique 
ou se joue une scene influence ('emotion et 
la vigueur de la scene. 


1. 


Etreacteur : Parle en general du roledu 
metteur en scene. 


18. 


demontrer comment les elements de 
composition que sont la ligne, la masse et la 
forme rehaussent les qualites emotives 
d'une scene a la fran?aise ou d'une unite 
d'action. 


2. 
3. 


Le petit manuel des coulisses : Sections : 
Spectacle et technique theatrale. 

Lemondedu theatre. Monographie relative 
au montage d'une piece de theatre. 


19. 


demontrer comment le mouvement 
scenique reflate les qualites emotives de la 

scene. 






20. 


utiliser le mouvement scenique pour 
renforcer ('interpretation de I'acteur. 




■ 


21. 


choisir un manuscrit approprie. 






22. 


reconnaitre que les methodes d'audition 
changent selon les exigences de la 
production. 






23. 


elaborer des notes du metteur en scene. 






24. 


elaborer un tableau des entrees et sorties. 




■ 


25. 


comprendre les termes des genres de 
repetition : travail de table, repetition de 
mise en place, de travail, detaillee, de tops, 
technique, generate et de reprise. 






26. 


concevoir un horaire de repetition 
fonctionnel. 
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MISE EN SCENE 


References sugg£rees 


L'eleve sera capable de : 

26. concevoir un horaire de repetition 
fonctionnel. 

27. communiquer le concept de mise en scene 
de la production et les besoins de la pro- 
duction a la troupe et a I'equipe technique. 

28. utiliser le vocabulaire approprie des 
disciplines au sein du programme. 

29. reconnaitre que le metteur en sc6ne doit 
etre pret a s'adapter aux besoins et aux 
styles individuelsde la troupe etde I'equipe 
technique, tout en respectant les buts 
d'ensemble de la pi&ce. 

30. mettre en scene un projet de presentation 
unifiee : selection d'un manuscrit, analyse 
et repetitions, representations et analyse 
retrospective. 


1. Etreacteur: Parle en general du roledu 
metteur en sc^ne. 

2. Le petit manuel des coulisses : Sections : 
Spectacle et technique th£atrale. 

3. LemondedutheStre. Monographie relative 
au montage d'une ptece de theatre. 
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GLOSSAIRE DE LA MISE EN SCENE 



Acteur/directeur 
Action incitatrice 
Ambiance 

Analyse retrospective 
But 



Composition 



Concept de mise en scene 



Denouement 
Equilibre 

Exposition 

Metteur en scene/directeur 
Mise en place 
Mise en relief 



Un acteur qui assume, a divers degres, des responsabilites de production et 
qui interprete normalement un premier role. 

L'introduction d'une source de conflit parmi les personnages ou au sein d'un 
seul personnage. 

La qualite emotive dominante suscitee chez le spectateur. 

La ou les rencontres de tous les participants d'une presentation apres la 
production dont le but est de partager les experiences et les connaissances 
acquises lors de la presentation. C'est une etape decisive dans I'appren- 
tissage et le perfectionnement au theatre. 

Les buts sont nombreux : raconter une histoire, portrait d'un personnage, 
esprit et moeurs, projection d'idees, debat philosophique et social, propa- 
gande, satire, burlesque, parodie et ainsi de suite; retention de I'auteur 
dramatique. II importe au metteur en scene de reconnaitre le but afin de 
savoir ou porter son attention et quel controle exercer. 

La structure, la forme ou la conception d'un groupement scenique. Elle ex- 
prime I'emotion et I'etat d'ame par la couleur, la ligne, la masse et la forme. 
Ce n'est pas Illustration. 

L'idee maitresse, la vision, le point de vue ou la metaphore que le metteur en 
scene elabore pour obtenir une presentation coherente et unifiee. On le con- 
sider souvent comme «l'essence de la piece»; il peut etre exprime par une 
idee, une image, un style, une reference historique ou une combinaison de 
ces derniers. C'est un enonce ou une phrase simple qui relie le theme, 
Tintrigue et les personnages a I'impact emotif recherche par la production au 
moyen d'une idee visuelle imposante. 

La resolution finale d'une intrigue. 

Legalisation en pesanteyr d'une partie de la scene par rapport a une autre de 
maniere a ce que la scene dans son ensemble apparaisse en equilibre sy- 
metrique ou asymetrique. 

L'information generale necessaire revelee au public. II y a deux types depo- 
sition : reformation connue de tous sur scene et celle connue par quelques 
personnages ou un seul. 

Directeur de theatre qui assume la responsabilite de Interpretation artistique. 
L'equivalent contemporain serait le directeur artistique. 

Les «placements» et les deplacements de tous les personnages sur scene 
d'une partie a une autre de la scene. 

La convergence de Tattention du public sur I'aire de jeu, le personnage, la 
ligne ou le geste le plus important a un moment donne. 
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Mise en relief directe : Tattention du public est dirigee sur un personnage 
important. 

Mise en relief diversifiee : r attention du public est accordee a plusieurs 

personnages formant un ensemble. 

Mise en relief en duo : r attention du public est partagee egalement entre 
deux personnages (attention partagee). 

Mise en relief secondare : Tattention est detournee d'un personnage 

important vers un personnage moins important. 

Montee de Taction Le combat detaille des personnages pour surmonter le conflit. 

Mouvament scentque Le mouvement d'un personnage d'un lieu ou d'un niveau de la scene a un 

autre. Les lignes et la direction du mouvement ont une valeur qui leur est 
propre. 

Noeud de Taction Le point de tension dramatique le plus eieve dans une piece. II s'agit 

habituellement du moment decisif ou le conflit principal ne peut aller plus loin 
sans commencer le processus de resolution. Egalement, tout point de tension 
dans une scene ou une unite d'action. 

Notes du metteur en scene Le cahier de planification elabore par un metteur en scene, congu pour 

accelerer le developpement d'une production. II contient les notations inter- 
pretatives necessaires, les tableaux, le programme, les decoupages de 
scenes, la mise en place preliminaire, etc., conformes a Tapproche du metteur 
eh scene. 

Qualite emotive L'intensite ou le degre de Temotion. 

Repetition Repetition des tops : il s'agit d'etablir et de pratiquer les tops techniques. La 

presence des acteurs n'est pas necessaire. 

Repetition de mise en place : il s'agit de fixer les figures gestuelles et les 

«placements». 

Generale : une repetition continue qui implique tous les elements de la 
production, sauf le public. 

Repetition detaillee : Tattention porte sur le minutage, Tallure, la plantation et 
la construction des scenes a la frangaise, des actes et 
de la presentation complete du spectacle. 

Repetition de reprise : il s'agit de remonter une production. 

Travail de table : I'attention porte sur la lecture du manuscrit et la discussion 
a des fins d' interpretation. 

Repetition technique : Tattention porte sur ('integration de tous les aspects 
techniques de la production au jeu des acteurs. 

Repetition de travail : Tattention porte sur la creation de Tintrigue et le deve- 
loppement des personnages, a la fois sur les plans 
physique et emotif. 
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Representation illustree 
Scene a la fran?aise 
Sequence 



L'element narratif du recit; ('interpretation visuelle de chaque moment d'une 
presentation vehiculant la signification du materiel. 

Une section du dialogue qui est «encadree» par la sortie ou I'entree d'un 
personnage. 

Le regroupement d'unites sur scene en utilisant I'espace. C'est le rythme 

dans la composition; le rythme des distances entre les personnages ou 
groupes de personnages sur scene. 



Stabilite 

Tableau des entrees et sorties Une representation graphique des sorties et des entrees des personnages. 



L'element de composition qui rattache I'image a la scene, ce qui, a ia fois, 
confine et definit Pespace. 



Scenes a la frangaise ou 
numerosde pages 



Tableau vivant 



Unite artistique 



Personnages 

Marie 

Georges 

Suzanne 



1 


2 


3 


4 


5 


X 


X 


X 


X 


X 


X 


X 


X 








X 


X 


X 


X 













Pose ou image immobile d'un individu, d'un couple ou d'un groupe qui 
communique une idee, une emotion ou raconte une histoire. 

La combinaison harmonieuse de differentes parties pour former une plus 
grande entite. Au theatre, c'est ('integration harmonieuse du manuscrit, de 
('interpretation, des techniques de mise en scene et de la scenographie pour 
«donner forme» a la production. 



Unite d'action Un segment d'une scene a la fran9aise qui contient un seul evenement 

dramatique ou une interaction raisonnablement complete entre les 
personnages. Meme si chaque metteur en scene determinera quelles actions 
sont raisonnablement completes, une unite peut normalement se resumer en 
une phrase. Egalement appelee unite de motivation. 
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EXEMPLE D* FICHE D EVALUATION DE LA MISE EN SCENE 



Void des exemples d'tnoncts devaluation. Vo us trouverez de$ explications et des exem pies de titres de coionnes aux pages 275 a 277. 



L'eleve est capable de : 












Commentaires 


1 . expliquer le role du metteur en scene. 

2. definir les termes concept de mise en scene 
et unite artistique. 

3. reconnattre que ie concept de mise en scene 
devrait mener a Punite artistique. 

4. comprendre les liens entre la recherche 
pertinente d'une piece choisie et ie concept de 
mise en scene. 

5. comprendre le but des notes du metteur en 
scene. 

6. definir les termes composition, representation 
illustree et mouvement scenique. 

7. comprendre les methodes de mise en relief : 
position corporelle, surface scenique, plan, 
niveau, contraste, espace, repetition. 

8. expliquer la necessite de la variete pour 
accentuer la mise en relief. 

9. utiliser les types de mise en relief a Pinterieur 
d'un exercice ou d'un projet : directe, duo, 
secondaire, diversifiee. 

10. appliquer les elements de composition de 
stabilite, de sequence et d'equilibre pour 
renforcer la mise en relief a Pinterieur d'un 
exercice ou d'un projet. 
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BIBLIOGRAPHIE POUR LA MISE EN SCENE 



Materiel pedagogique de base 

WILSON, Edwin. The Theater Experience. Fourth edition, Montreal : Mc-Graw-Hill Book Co., 1988. 

Ce livre est un excellent ouvrage de reference, non seulement parce qu'il fournit de rinformation en 
profondeur, mais parce qu'il est Tun des rares livres qui tente d'examiner tous les elements contenant 
I'experience theatrale. 

En plus, ce livre contient d'utiles renvois en bas de page dans chaque chapitre et il est ponctue 
d'extraits, d'analyses et de representations imagees de pieces bien connues, de productions et de 
vedettes de Broadway. 

Materiel pedagogique autorise 

CHEKHOV, Michael. Etre Acteur, Paris, Editions Pygmalion/Gerard Watelet, 1953. 

Ce livre est inspire des techniques de Stanislavski. L'auteur, Michael Chekhov, est le neveu du celebre 
ecrivain russe. Cette etude est indispensable aux comediens et aux professeurs de theatre qui sont 
serieux et qui ont deja une base solide de connaissance et d'experience. 

Le petit manuel des coulisses : Organisation d'une troupe et production d'un spectacle de theatre, 

Theatre Action, 1986. 

Guide d'information pour I'organisation d'une troupe et la production d'un spectacle de theatre. Ce guide 
s'avere un outil pratique qui regroupe 37 coulisses en quatra grandes sections : 

- organisation et fonctionnement 

- spectacle 

- technique theatrale 

- ressources et informations paralleles. 

La derniere coulisse presente un lexique du «jargon du metier». 

DEAN, Alexander and Lawrence CARRA. Fundamentals of Play Directing, Fourth edition, New York : Holt, 
Rinehart, and Winston, 1980. 

La direction est une tache complexe pour I'enseignement et pour I'apprentissage. Cet ouvrage 
d'introduction est cependant tres accessible tant aux enseignants qu*aux eleves. 

Autre materiel pedagogique 

Alberta Education, Language Services Branch. Le monde du theatre - monographie relative au montage d'une 
piece de theatre, Edmonton, 1991. 

Ce document d'appui comporte quatre chapitres : ce qu'est une troupe de theatre, les travaux pre- 
liminaires en vue de monter une piece de theatre, la realisation artistique et la technique theatrale. Les 
aspects traites toucheront aux principaux elements a considerer lorsqu'on desire presenter une piece de 
theatre en spectacle. 

STANISLAVSKI, Constantin. La formation de /'acteur, Petite bibliotheque Payot, Paris, 1958. 
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COHEN, Robert and John HARROP. Creative Play Direction. Second edition, Englewood Cliffs : Prentice-Hall, 
1984. 

Ce livre identifie et extrapole a partir de quatre points essentiels dans la direction de pieces : inter- 
pretation, composition, jeu et style. II fournit un apergu sur la collaboration avec des acteurs, des deco- 
rateurs et des equipes de production. II contient deux excellents chapitres : un chapitre d'introduction, 
detaillant la fonction de directeur, de nos jours et a travers Phistoire, et un chapitre culminant (intitule 
«Putting it ail Together", rassemblons le tout) traitant de la «demarche reguliere de la creativite en 
direction, telle qu'elie est habiUie'lement suivie...» qui touche au choix de la piece, a la recherche, a la 
conceptualisation, au budget, au plan d'execution, a la composition du personnel, a ia decoration, a la 
repartition des roles, aux repetitions, a la construction, a Penseignement et aux costumes. 

Secondary Drama Annotated Bibliography. Calgary Board of Education. 

Cette bibliographie commentee de Tart dramatique au secondaire est une liste detaillee, commentee 
d'ouvrages utiles, de periodiques, de films, de trousses, de logiciels, etc., adaptes a Penseignement de 
Part dramatique au secondaire. Ce document est en vente au Learning Resources Distributing Centre. 
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Chapitre Cinq 
Planification du programme 



rs6 



INDICATEURS D'UN PROGRAMME EFFICACE 



Les indicateurs suivants seront visibles dans un programme bien prepare. 

Programme 

On devrait retrouver : 

• planification de programme (plan annual, plans d'unites, plans de cours, plans para- 
scolaires) et le temps necessaire pour effectuer cette planification 

• allocation annuelle de fonds pour 1' eouipement et les fournitures 

• une philosophie , des buts et des obiectifs clairement enonces (provenant d'AIberta 
Education, du district scolaire et de Fecole) 

• sequence et developpement 

• activites et projets varies (en insistant sur les aspects coqnitifs , psvchomoteurs et 
affectifs) 

• strategies devaluation des eleves clairement enoncees 

• planification coniointe avec d'autres disciplines (pour inciter I'activite 
interdisciplinaire ) et le temps necessaire a une telle planification. 

Execution du programme 

On devrait retrouver : 

• relocation annuelle de fonds pour r eauipement et les fournitures 

• des routines bien etablies pour commencer et terminer les cours 

• des instructions , des directives et des attentes clairement communiquees 

• des siqnaux de controle uniformes et efficaces 

• des procedures etablies pour former des partenaires/grouoes 

• un climat qui encourage des questions et des reponses efficaces 

• - un plan de cours structure : exercices d'echauffement, activites de developpement 

des attentes pour Fapprenant, activites de conclusion 

• des procedures etablies pour les presentations individuelles et collectives 

• la diversite des methodes pedaqoqiques et des processus d'apprentissage 

• r evaluation et la critique de Tenseiqnant et de I'eleve 

• une direction habile de 1' enerqie des eleves 

• eloqes et etablissement d'un climat de confiance 

• possibles de participation de tous les eleves 

• une approche positive et assuree envers Tenseignement et les eleves, favorisant le 
respect mutuel 

• un milieu d'apprentissage interessant et securitaire 

• le souci du developpement individuel de Televe 

• une relation de travail positive avec les autres professionnels et le personnel de 
soutien. 

Reaction au programme 

La plupart des eleves : 

• suivent les directives, les programmes et les signaux etablis 

• sont a I'oeuvre et engages (travaillent avec concentration et attention) 

• peuvent apporter une evaluation constructive d' eux-memes et des autres 

• font preuve de respect envers le travail des autres 

• apprecient et reagissent manifestement aux activites 
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• communiauent facilement entre eux et avec Fenseignant 

• sont avides d' exprimer des opinions , de soumettre des idees 

• travaillent en collaboration 

• peuvent verbaliser ce qu'ils font, ainsi que le bgt 

• ne craignent pas de prendre des risaues (montrent de la confiance en soi et envers 
les autres) 

• ont des attitudes positives envers Tapprentissage 

• sont des joueurs «d'equipe» 

• s' enqaqent dans les taches/disciplines de presentation sur scene et dans les cou- 
lisses 

• ont une comprehension des emotions humaines et peuvent controler les emotions 

• sont des penseurs creatifs et imaqinatifs 

• demontrent de bonnes capacites d 'observation 

• peuvent assumer des roles de leadership , le cas echeant 

• connaissent et respectent les politiques et les mesures de securite 

• font preuve de respect envers le programme . 
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CONSIDERATIONS DANS LA PLANIFICATION DU 
PROGRAMME 



La conception du programme doit refleter Tenonce de la philosophie provinciale en 
art dramatique, la philosophie du systeme scolaire et celle de Pecole. 

II est important, lors de la conception du programme, de determiner clairement les 
attentes pour I'ecole qui influenceront la structuration du programme d'etudes et 
cedes qui seront abordees par les activites parascolaires. 

Souvent, la philosophie de I'ecole concernant Part dramatique est definie en fonction 
des attentes, de la culture et des traditions. 

a) Certains peuvent s'attendre a ce que Tart dramatique fasse connaitre I'ecole au 
sein de la communaute, agisse comme element integrateur avec d'autres 
disciplines ou serve de pourvoyeur de divertissement et de services a certaines 
activites scoiaires. 

b) Prendre en consideration le nombre d'eleves inscrits. 

c) Prendre en consideration le nombre et le type de representations prevues : 
pieces completes, theatre du midi, tournees des ecoies,. participation a des 
festivals, integration a d'autres activites scoiaires, reunions et rassemblements. 

Dans les limites de ce programme, il faut tenir compte de la culture, des 
antecedents, des interets, de I'experience et des attentes pour les eleves. Les 
decisions concernant le degre d'integration parmi les DISCIPLINES, la selection des 
formes et composantes a explorer, la structuration de projets specifiques et les 
methodes devaluation doivent refleter la population etudiante inscrite. 

Comme Tart dramatique comprend de nombreux domaines specialises, I'experience 
et les interets de Tenseignant auront une grande influence sur I'orientation et le 
centre d'interet du programme. Toutefois, dans le cadre des attentes pour ce 
programme, les enseignants devront se fixer comme but d'acquerir des 
competences dans les domaines ou ils manquent de connaissances. 

Si vous mettez sur pied un programme, il faut tenir compte du fait que le programme 
d'Art dramatique 10 de 3 credits peut permettre a deux fois plus d'eleves de suivre 
le cours dans une annee ou un semestre donne. Si le programme est bien 
structure et qu'on se preoccupe de fournir le plus de cours facultatifs possible, les 
cours de 5 credits sont essentiels. 

Dans les-ecoles fonctionnant par periode semestrielle, le semestre durant lequel un 
cour est prevu peut etre influence par la progression logique du programme d'art 
dramatique, les autres cours offerts au meme moment, ainsi que par le type, la 
complexite et les resultats desires des projets a Tinterieur du cours. 
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Personnel - 
Communaute 



Locaux 



Equipement 



Budget 



Parascolaire 



Ressources 



On doit examiner la possibility d'integrer Tart dramatique a d'autres programmes 
scolaires. 

En identifiant les interets et les competences du personnel de Pecole, des eleves et 
des membres de la communaute, on peut envisager la possibility de Penseignement 
en equipe et de 1'uiilisation de personnes-ressources. 

Comme ce programme exige une grande variete d'activites ecrites, gestuelles, 
techniques et de presentation, la conception des locaux . est cruciale. Bien que ce 
programme et les eleves soient mieux servis par des locaux specialises, u faut 
compter au minimum sur une grande piece ouverte. Le contenu facultatit du 
programme sera directement influence par la qualite et la nature des locaux. En rait, 
certains aspects du contenu facultatit exigent un local specialise. 

Si le local n'a pas ete congu pour Penseignement de Tart dramatique, dans quelle 
mesure peut-il etre adapte? La convenance de la grandeur et de la polyvalence de 
fespace, les configurations de representation et ('accessibility de Pentreposage 
influenceront considerablement la conception du programme. 

Si le local est partage, le type de cours et lo pourcentage de temps alloue 
influenceront la structure du programme. Le partage des locaux exige une 
planification et une collaboration equitables. 

Ces preoccupations s'adressent egalement aux activites parascolaires. 

Meme si les exigences minimales de ce programme ne demandent aucun 
equipement specialise, faccessibilite a ce dernier influence^ la selection et 
I'exploration de certaines matieres facultatives du programme. On pourrait examiner 
la possibility d'utiliser les ressources et les locaux communautaires. II faut aussi 
tenir compte de la planification a long terme pour Pobtention, la conservation et 
I 'amelioration de Pequipement. REMARQUE : vous trouverez a la page 168 d'autres 
renseignements au sujet des locaux et de Pequipement. 

L'importance des budgets influencera considerablement la conception et le 
developpement du programme. Les enseignants doivent se familiariser avec les 
types de budget disponibles dans leur ecole. On peut souvent avoir acces aux 
budgets suivants ou a une de leurs variantes. 

a) fournitures 

b) equipement 

c) ressources, ex. : livres, logiciels, materiel mediatique 

d) parascolaire. 

Lors de la conception du programme parascolaire, tenez compte de la philosophie 
de P ecole concernant les activites parascolaires, le programme d'etudes, le temps, 
les ressources materielles et humaines, le budget, les locaux, Pequipement et la 
participation a d'autres activites scolaires on a d'autres groupes communautaires. 

L'ecole, le systeme scolaire, ainsi que les bibliotheques publiques ont parfois les 
ressources surtout sonores (audio) et visuelles qui pourraient agrementer le cours. 
II ne faut pas negliger le role que pourrait jouer la television. 
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APPROCHE 



Integration et 
unite distincte 



Ce programme est congu pour s'adapter a une variete d'approches pedagogiques. 
Meme si les disciplines peuvent etre enseignees comme unites distinctes d'etude, il 
est prevu qu'elles soient integrees par ('utilisation de formes, de composantes et 
d'activites. Quelle que soit la progression, toutes les attentes obligatoires pour 
Tapprenant de chaque discipline doivent etre franchies a la fin d'Art dramatique 10, 
20 ou 30, tel qu'indique dans les tableaux de portee et de sequence aux pages 9 et 
10. REMARQUE : les attentes pour Tapprenant en orientation sont integrees dans 
tout le programme (voir exemples de programmes aux pages 170 a 187). 



importance 
accordee aux 
aspects cognitifs, 
aff ectif s et 
psychomoteurs 



On peut enseigner de nombreuses attentes pour Tapprenant dans les disciplines en 
insistant sur les aspects cognitifs, affectifs et psychomoteurs. Vous en trouverez 
Illustration au chapitre six, alors que les plans de cours individueis sont identifies en 
fonction d'une mise en relief particuliere. 
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PRESENTATION DE LA COMPOSANTE FACULTATIVE 



En juin 1985, le gouvernement de PAIberta a rendu public un enonce de politique 
intitule "Secondary Education in Aiberta». Ce document expose les principes et le 
cadre devaluation des cours actuels et Pelaboration de programmes futurs dans les 
ecoles secondaires de PAIberta. 

Le principe numero 7 de la politique stipule que «Les programmes d'education au 
secondaire doivent tenir compte et etre adaptes pour satisfaire a la grande variete 
de besoins et d'habiletes des eleves. Ce principe d'adaptation du programme au ni- 
veau secondaire deuxieme cycle est presente dans le «Cadre des programmes 
d'education au secondaire» par ce qui suit. 

Chaque cours comportera une composante facultative qui representee 30 % du 
temps d'enseignement. La composante facultative, conforme au contenu et aux 
objectifs de la composante obligatoire, permet d'adapter ou d'ameliorer 
Tenseignement afin de repondre aux capacites et aux besoins varies de chacun des 
eleves. Fondee sur les besoins et les interets reels de I'eleve. ainsi que sur les 
besoins de la communaute locale, la composante facultative est un facteur 
d' enrichissement Qui permet r enseionement correctif . 

COMPRENDRE LA COMPOSANTE FACULTATIVE 

Definition Facultatif : contenu obligatoire adapte permettant des changements et des 

ajustements afin de le rendre plus approprie. 

Enrichissement : Tenseignement peut etre ameliore par des activites d'enrichis- 
sement qui offrent la possibility de processus mtellectuels de ni- 
veau superieur, de definir et d'explorer des questions plus com- 
plexes et des travaux plus exigeants. 

Enseignement correctif : les enseignants peuvent adapter I'enseignement en of- 

frant une aide supplementaire, un renforcement et des 
correctifs aux eleves eprouvant des difficultes avec la 
matiere obligatoire. 

Directives 

1. est obligatoire. 

2. incite renseignant a faire preuve de souplesse dans ('adaptation du contenu, 
des strategies pedagogiques, du temps d'enseignement, des activites deva- 
luation et des ressources d'apprentissage. 

3. offre un enrichissement et une aide supplementaire aux eleves eprouvant des 
difficultes avec la matiere obligatoire. 

4. offre des possibilites dMnnovation et d'experimentation. 

5. permet de repondre aux besoins specifiques de Tindividu ou du groupe. 

6. n'est pas con?ue pour accelerer Tapprentissage et, par consequent, evite le 
chevauchement inutile et substantiel avec d'autres cours ou des cours d'un 
niveau superieur. 
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Satisfaire a la composante facultative 



Ce programme a ete con<;u pour englober la souplesse offerte par la composante 
facultative. Certaines attentes pour Papprenant sont obligatoires a divers niveaux. 
Par la bonne selection des formes, des composantes et des activites, on peut 
repondre aux besoins et aux interets individuels de Peleve. 

Programme de 3 credits - Art dramatiaue 10 et 20 

La composante facultative sera probablement atteinte par la selection de formes et 
de composantes. Activites possibles : exploration de themes, films/videos, artistes 
ou specialistes invites, recherche, tournee, integrations avec d'autres programmes 
scolaires. 

Programme de 5 credits - Art dramatiaue 10, 20, 30 

On peut considerer Pelargissement de la composante facultative par : 

a) P etude de formes et de composantes additionnelles; 

b) Petude d'attentes pour Papprenant non obligatoires, s'il y a lieu; 

c) activites possibles : projets d'initiative personnelle, etudes autonomes, 
recherche, enseignement par les pairs, exploration de themes, mise sur pied 
d'equipes specialisees, integration a d'autres programmes scolaires, artistes ou 
specialistes invites, conseillers etudiants, assister a des spectacles, critiquer 
des spectacles de I'exterieur, films/videos, ateliers parascolaires, festivals, 
developpement des habiletes, sensibilisation a une crxriere, tournee, aider la 
communaute et excursions. 



Art dramatique 10-20*30 167 



LOCAUX ET EQUIPEMENT 



En raison de la nature speciatisee de nombreuses activites theatrales, ii est 
profitable pour le programme d'art dramatique et les eleves d'avoir les locaux et 
l'equipement specialises qui conviennent. 

Lorsqu'ils sont deja en place, suite a une nouvelle construction ou a une renovation 
ou amelioration, ils renforcent sans cesse le programme grace a la capacite accrue 
d'offrir un enseignement superieur et au sentiment plus grand d'appartenance et de 
fierte des eleves envers leurs etudes. 

Le complexe d'art dramatique comprend des locaux principaux (le studio d T art 
dramatique et le theatre) et des locaux attenants (espaces d'entreposage, atelier, 
salles de maquillage et d'habillage, toilettes et douches, salles de repetition). 

Plusieurs «formes» et «composantes» en art dramatique peuvent entrainer une 
representation. Le studio d'art dramatique (salle d'enseignement) doit done etre 
congu et equipe a cette fin. Lorsque e'est le cas, i'enseignement, les projets, les 
presentations, les demonstrations et les ateliers peuvent avoir lieu alors que- le 
theatre est utilise a d'autres fins, ce qui sera souvent le cas. Et, de plus, ce type 
d'espace intime de presentation est souvent mieux adapte a certains projets et a 
certaines productions qu'un theatre plus grand. 

Malgre tout, le theatre est d'une importance fondamentale dans le complexe d'art 
dramatique. Bien que le Programme d'etudes d'art dramatique au secondaire 
deuxieme cycle n'insiste pas sur la production theatrale comme telle, ce type de 
presentation officielle est souvent en fait une consequence naturelle des bons 
programmes d'etudes et parascolaires en art dramatique. La plupart des ecoles et 
des communautes apprecient de montrer le rendement des eleves dans tous Jes 
domaines. En art dramatique, la production theatrale est depuis longtemps con- 
sideree comme Tun des principaux vehicules pour faire montre du talent des eleves. 

Les productions impliquent souvent une distribution imposante et de nombreux 
spectateurs, sans compter les besoins d'eclairage, sonores et sceniques sophis- 
tiques. Ces besoins, en plus de ceux dans d'autres domaines (musique, concerts, 
evenements communautaires, etc.), sont pleinement satisfaits avec un theatre bien 
congu dans iequel on a accorde ('attention necessaire a la technologie actuelle et au 
confort des spectateurs. > 

L'equipement electronique doit correspondre le plus pres possible au type de 
technologie actuelle que les eleves peuvent rencontrer dans la communaute et dans 
les theatres professionnels. 

II faut comprendre que les systemes d'eclairage et de son subissent des 
modifications et des ameliorations constantes et qu'ils ont une duree de vie generate 
de cinq a huit ans. . II faut planifier ('amelioration de ces systemes. 

Dans la mesure du possible, lejs articles d'equipement doivent etre interchangeables 
entre le theatre et le studio d'art dramatique. 

Lors de la conception de nouveaux locaux et de la renovation ou Tamelioration des 
locaux existants, ainsi que lors de l'equipement de ces locaux, il est essentiel de 
tenir compte de Tavis de plusieurs personnes bien informees. Parmi les personnes- 
ressources disponibles, mentionnons les enseignants d'art dramatique, les 
superviseurs d'art dramatique, I'administratton sc /laire, le conseiller en beaux-arts 
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d'AIberta Education, les services «School Buildings» - Alberta Education, les 
departements d'art dramatique/theatre des universites et des colleges, les 
architectes, les conseillers en theatre professionnel et les fournisseurs d'equipement 
de theatre, [.'information recueillie de sources variees peut permettre d'eviter des 
erreurs couteuses. 

On peut trouver des informations plus detaillees dans la publication du Calgary 
Board of Education intitulee Senior High Drama Facilities and Equipment Guidelines 
- 1988. Vous pouvez obtenir ce document en vous adressant au Calgary Board of 
Education, Drama Team, Program Services Centre, 2519 Richmond Road SW, 
Calgary, Alberta T3E 4M2 (tel. : 294-8671 ou 294-8211). 



ELEMENTS DE PURIFICATION D'UN PROGRAMME 



But 

Concept, habiietes 
et attitudes 

Formes/ 
composantes 



Approches 

Duree 

Ressources 

Evaluation 



Ces elements de planification d'un programme sont congus pour aider les 
enseignants dans I'elaboration de leurs plans annuels. Des exemples de programme 
ont ete elabores en tenant compte de ces considerations fondamentales de 
planification. 

Buts et objectifs du programme d'art dramatique au secondaire deuxieme cycle. 
Attentes pour I'apprenant a acquerir en orientation et dans la discipline. 

Formes : modes d'exploration qui peuvent se terminer par une presentation. 
Composantes : domaines possibles, d'etudes qui favorisent la communication dans 
chacune des disciplines. 

Integree/unite distincte/combinaison. 

Duree d'enseignement allouee pour offrir un programme equilibre. 

Ressources didactiques de base ou d'appui; ressources pedagogiques autorisees ou 
autres. 

Fondee sur les attentes pour I'apprenant en orientation et dans la discipline au 
moyen de techniques comme Texamen oral, Texamen ecrit, la demonstration, les 
questions et reponses, les tests, les discussions en classe, les conferences, 
Pobservation, etc. 
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EXEMPLES DE PROGRAMMES ET D'UNITES D'ETUDES 



Les exemples suivants illustrent les variations selon I'annee scolaire, ie cours, 
Thoraire et I'approche de I'enseignant (unite distincte, integree, combinaison). 

II sera peut-etre necessaire d'aider I'enseignant a concevoir des programmes 
repondant aux circonstances particulieres de son ecole. 

II ne s'agit que d'exemples qui ne refletent pas forcement tous les facteurs des 
elements de planification de programme. On doit se servir des exemples de 
programme, de concert avec les elements de planification (ci-dessus) et en tenant 
compte des considerations de planification de programme aux pages 163 et 164. 
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EXEMPLE DE PROGRAMME A 



COURS : Art dramatique 10 

DUREE : Semestrielle- 19 senna ines X 5 cours par semaine = 95 cours 

(80 minutes par cours) 

CREDITS : 5 

CIRCONSTANCES/NOTES SPECIALES 

Ce cours suppose que de nombreux eteves n'ont aucune experience en 
art dramatique. A I'exception de «D6buts», ce cours peut etre enseigne 
dans I'ordre du choix de I'enseignant. Les composantes techniques 
seront enseignees, au besoin. Le temps alloue sera ajuste selon le 
groupe. 



I APPROCHE : Combinaison 



Unit* 


Description 


Attentes pour I'apprenant 


Debuts 
(4semaines) 

Improvisations preparees 
(3 semaines) 

Projet majeur 
(1 semaine) 


• activity d'orientation pour devenir 
a Taise comme groupe, et avec les 
types d'activit6s relies a un cours 
d'art dramatique 

• par les exercices d'6chauffement, les 
jeux et les activity dirig6es par I'en- 
seignant, certaines attentes pour 
I'apprenant en MOUVEMENT, PA- 
ROLE et IMPROVISATION sont 
egalement abordees 

• les activity portent sur les diffe- 
rent aspects d'une scfcne : intrigue, 
debuts, fins, entries, sorties, person- 
nages, mise en scene, 6tat d'ame, 
etc. 

• les problfcmes commencent de faqon 
assez simple : cinq minutes pour se 
preparer, I'Slaboration d'une impro- 
visation complete n^cessitant plani- 
fi cation et perf ectionnement 

• improvisation planifiee, perfection- 
n£e avec une composante technique 

• la meme chose doit se terminer avec 
«quelque chose qui reste sur 
sc6ne» : Viola Spolin 


ORIENTATION : n°* 1 a 4, 6 a 

11,13*17, 20et21 

MOUVEMENT : n°* 1 a 5, 7 a 

9,11,13,15,17 

PAROLE: n°* 1,3, 6,9,10,14 

IMPROVISATION : n°* 1 a 3, 5, 

8,12, 15 

ORIENTATION :n 0, 5, 18, 22 
IMPROVISATION : n M A t 7, 9 a 
11,15,18,19,21*28, 30,31 
MOUVEMENT :n° 18 

TECHNIQUES TH^ATRALES 
Les attentes pour Cap-* 
prenant varieront selon 
I'effet special utilise 
pour clore la scdne. Peut 
etre un son, un acces- 
soire, un effet d'6clai- 
rage, etc. 
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Exemple de programme A (suite) 



Unite 



Description 



Attentes pour I'apprenant 



Mouvement creatif 
(2-3 semaines) 



Etudes theatrales 

(2 semaines) 



Mime 

(2 semaines) 



Pi&ce radiophonique 
(2 semaines) 



Improvisation non 

pr£par€e 

(1 semaine) 



I'enseignant dirige les cours de 
mouvement en utilisant des genres 
de musique varies 

I'unit6 commence avec chacun 
travaillant en meme temps et qui, 
progressivement, travaille a la 
representation au moyen de la 
musique choisie par I'enseignant et 
ensuite avec la musique de son choix 

les Aleves choisissent leurs groupes, 
ce qui permet une diversite de types 
de mouvement 

on peut enseigner l'€clairage a cette 
etape pour cr6er des effets de 
mouvement 

• aperqu de I'histoire du theatre 

• les groupes effectuent des recher- 
ches sur diverses p€riodes en vue 
d'une presentation a la classe 

• peut etre limite a la pantomime, 
mais peut aborder le mime classique 
et les illusions majeures si le groupe 
le desire et s'il y a un chef d'atelier 
disponible pour enseigner les 
illusions 

• le projet de representation varie 
selon le groupe 

• projet : les groupes doivent £la- 
borer des pieces radiophoniques 
originates 



• doit inclure 
bruitage 



la musique et le 



si I'equipement est disponible, on 
peut enregistrer la pi&ce radio- 
phonique; mais elle est habituetle- 
ment pr&ent£e en direct derrtere 
un rideau, accompagnee de 
musique et de bruitage sur bande 

improvisation spontanee : jeux et 
exercices 



ORIENTATION :n° 19 
MOUVEMENT: n* 6, 8, 9, 12, 
16,19,20,22, 25a27 
TECHNIQUES THEATRALES 
eclairage : n 0 * 1 a 10, 13, 
15,17, 20,21 
son : n° 14 



ETUDES THEATRALES : n* 1, 
2 

PAROLE : n os 3, 7,11,12,14 



MOUVEMENT : n 0$ 10, 11, 14 
et 15, 21, 23, 24,27 
TECHNIQUES THEATRALES 
la composante enseign€e 
d£pendra du projet, des 
costumes, de l'6clairage 
ou du son 



PAROLE : n os 4, 5, 8, 11 a 13 
TECHNIQUES THEATRALES 

son in 01 2, 7,8,10,11,14, 

16,17,21,22 
IMPROVISATION : n°* 6, 7, 1 1 , 
14,16,17,20, 29 



IMPROVISATION 
14,16,17,20, 29 



n°*6, 7,11, 
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EXEMPLE DE PROGRAMME B 


mi irc • 


A r-f rlnmstini la 1 C\ 

m«t urarnaiique iu 


DUREE : 


N Semestrielle- 19 semaines X 3 coursparsemaine = 57 cours 
(80 minutes par cours) 


CREDITS : 


3 


CIRCONSTANCES/NOTES SPECIALES 




La plupart des 6l£ves n'ont pas d'experience en art dramatique. 


APPROCHE : 


Combinaison 



Approche 


Composantes incorporees 


Attentes pour I'apprenant 


lntegr£e 












• 


tableau 


(2 semaines) 


ORIENTATION : n os 1 a 22 










(to u jours) 




• 


exercices 




MOUVEMENT : n°* 1 a 9, 1 2 et 






d'£chauffement 


(1 semaine) 


13 17 18 20 21 










PAROLE : n" 1a 7, 10. 12 


Unite distincte 












• 


mime 




MOUVEMENT :n° 10, 14 a 16, 








-> (7 semaines) 


19, 22 a 27 




• 


combat de sc£ne 






lnt£gr£e 












• 


improvisation 




PAROLE: n°*8et9, 11,13, 14 






pr£paree 




IMPROVISATION : n°Ma32 










ETUDES THIEATRALES : n ot 1, 




• 


improvisation 




2 






spontan£e 


-> (7 semaines) 






• 


stance de lecture 








• 


recitation en 










choeur 






Unite distincte 








TECHNIQUES THI:ATRALES 




• 


discours/application (2 semaines) 










gestion 
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EXEMPLE DE PROGRAMME C 



COURS : 


Art dramatique 10 


DUREE : 


Nonsemestrielle - 38semaines x 5 cours parsemaine = 190 cours 
19semaines X 5 cours parsemaine = 95 cours 
(40 minutes par cours) 


CREDITS : 


5 - Toutel'annee Une situation uniaue : ies Steves auront aborde 
toutes Ies attentes pour I'apprenant a la fin janvier 
et ils peuvent alors quitter le programme en 
obtenant trois credits ou continuer et obtenir cinq 
credits en abordant Ies autres attentes pour 
I'apprenant. 

3 - Demi-ann^e 


CIRCONSTANCES/NOTES SPECIALES 




II peut s'agir d'un cours couvrant I'ann6e complete ou la moitie d'une 
ann6e. Ce programme suppose que I'eteve poss&de une experience 
antSrieure en art dramatique, mais il peut etre adapts a une classe 
n'ayant re?u aucune formation prealable. 




N. B. Grace aux activity diacmostiaues. I'enseianant choisit la premier* 
discipline a aborder. Par consequent, on doit enseigner Ies unites dans 
un ordre pertinent & la progression des 6l6ves. Apres avoir enseign6 une 
discipline, I'enseignant peut choisir de revenir a I'orientation pour 
determiner la prochaine discipline. 


APPROCHE : 


DISCIPLINE 



Unite 


Description 


Attentes pour I'apprenant 


ORIENTATION 
Septembre 
(3 semaines) 


Aperqu : Schauffement, regies, 
introduction du journal, attitudes en 
classe, habiletes de d£veloppement 
personnel, exploration des activity 
diagnostiques 


ORIENTATION : toutes Ies 
attentes pour I'apprenant n 04 
la 22 


Void un exemple de programme qui peut etre utilise. 


MOUVEMENT 
Septe m b re-octo bre 
(3 semaines) 


• mouvement cr£atif 

• mouvement choregraphie avec 
musique (dynamique de groupe) 


MOUVEMENT : n 04 1 a 27 
IMPROVISATION : n°* 1 a 7, 9 
et 10, 13, 15 et 16, 21 a 23, 
27, 29,31,32 
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Exemple de programme C (suite) 



Unite 



Description 



Attentes pour I'apprenant 



IMPROVISATION 
Octo bre-no ve m b re 
(5 semaines) 



PAROLE 

Novembre-decembre 
(4 semaines) 



Etudes theatrales 

Janvier 

(4 semaines) 



• tableau 

• ligue d'improvisation 

• improvisation pr€par£e et spon- 
tan€e 



• person nage 

• mise en scene 

• intrigue 

• regies 
d'improvisation 



enseignees 
dans le con- 
texte d'une 
iigue d'im- 
provisation 



*Ies equipes competitionnent en classe 
comme activity culminante : 

• introduction a la video 

• competitions sur bande magnetique 

• analyse de la discipline 

introduction d I'eiocution en pre- 
parant un po^me de Noel - qui peut 
se terminer par une presentation 

• introduction d la stance de lecture 

• utiliser cette convention pour pre- 
senter ce qui precede 



introduction a une piece de seance 
de lecture; I'enseignant choisit une 
oeuvre deja etudiee dans le cours de 
franqais 

d cette etape, le manuscrit aura ete 
etudie 



MOUVEMENT : n 04 1 a 27 
IMPROVISATION : n°* 1 a 31, 
32 

PAROLE : n°* 1 a 3,7 a 11, 13 
et14 

TECHNIQUES THEATRALES 
edairage : n°* 1 a 10 
accessoires : n os 1 a 6 



PAROLE : n°* 1 a 14 
MOUVEMENT : n°* 1 a 6, 10 a 
13, 25 

IMPROVISATION : n os 1 a 8, 
10 a 12, 14* 16, 18 a 26, 28 a 
32 

ETUDES THEATRALES : n os 1 
et2 

TECHNIQUES THEATRALES 
decors : n°* 1 et 2 



ETUDES THEATRALES : n°* 
2 

TECHNIQUES THEATRALES 
decors : n°* 1 a 8, 1 1 



1, 



Revue de la mi-annee. Les eieves devront subir un examen de mi-annee pour ceux 
qui auront choisi de continuer pour 5 credits. Les eieves pourront quitter le cours a 
ce stage en obtenant 3 credits. 
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Exemple de programme C (suite) 



Unite 



Description 



Attentes pour I'apprenant 



ETUDES THEATRALES 

F6vrier-avril 

(10semaines) 



IMPROVISATION 

Avril-mai 

(4semaines) 



R6vision/enrichissement 
Mai 

(2 semaines) 



exploration du processus qui «part 
du manuscrit jusqu'a la productions 
de la ptece choisie en stance de 
lecture 



l 



improvisation 
mouvement 



atelier 



style 

histoire 

decors/ 

costumes 

personnage 

elocution 
intrigue 
enregistrement 
vid€o 
analyse 
production 
(6clairage, 
decors/cos- 
tumes, gestion 
interne) 



creation collective 

travail en groupe - choisir un sujet 
et faire une creation collective s'y 
rapportant 

remue-m6ninges 
recherche 

improvisation spontanee 
analyse 

improvisation pr£paree 

- personnage 

- d6cor 

- intrigue 

revision et temps libres utilises pour 
enrichir pji approfondir Tun ou 
('autre des aspects d£crits ci-dessus 



PAROLE : n°* 1 a 14 
MOUVEMENT : n°* 1 a 27 
IMPROVISATION : n" 1 a 32 
ETUDES THI-ATRALE : n°* 1 et 
2 

TECHNIQUES THEATRALES 
costumes : n 05 1 a 3 
gestion interne : n 05 1 a 4 



PAROLE : n 01 1 a 3, 7 a 11, 13 
et14 

MOUVEMENT : n 01 1a 27 
IMPROVISATION : n 05 1 a 32 

Etudes thEatrales : n os 1 

et2 

TECHNIQUES THE ATRALES 
costumes : n 04 1 & 5 
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EXEMPLE DE PROGRAMME D 





Art r4ram atini i*a 1ft at 0(\ 


DUREE : 


Nonsemestrielle- 38 semaines X Scours par semaine = 190cours 
(40 minutes par cours) 


CREDITS : 


5 


CIRCONSTANCES/NOTES SPECIALES 




Cest un cours combine. 


APPROCHE : 


Th6matique : les deux premieres unites sont enseign^es comme une 
seule pour 6tablir la dynamique de groupe de la solidarity. 



Unite 



Description 



Attentes pour I'apprenant 



ORIENTATION 
Septembre 
(3 semaines) 



Une creation collective 
«Les adolescents sont 
corrects* 
Octobre " 
(4 semaines) 



pour obtenir un aper^u des habi- 
Iet6s des 6l6ves 

pour 6tablir une dynamique de 
groupe entre les deux cours 

le thfcme sera trouv6 par les eleves 
une fois le thfcme choisi, la creation 
collective peut etre amorcee comme 
suit : 



mouvement : explorer les Amotions 
que les adolescents peuvent 
gprouver 

personnaqes : explorer differents 
stereotypes associ6s aux adoles- 
cents, ex. : «preps», «headbangers» 

relations avec autrui : parents, 
camarades de classe, adultes 

musique : utilis6e pour explorer les 
valeurs des jeunes et les sujets qui 
les pr£occupentactuellement 
- les morceaux de musique choisis 
peuvent §tre utilises dans la 
creation collective finale 



ORIENTATION : toutes les 
attentes pour I'apprenant, 
n os 1 a 22 



IMPROVISATION : n°* 1a 36 
PAROLE : n 05 1 a 15, 17 £ 19, 
21 



TECHNIQUES THEATRALES 
costumes : n°* 1 a 4 
6clairage : n°* 1 a 10 
accessoires : n os 1 a 5, 7 
decors : n°* 1 d 3, 1 1 
son:n°Ma8,9et10 
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Exemple de programme D (suite) 



Unit* 


Description 


Attentes pour I'apprenant 


Creation collective 


• ^laborer une scene : comment 




(suite) 


rassemblons-nous ce que nous avons 
explore pour transmettre notre 

- preparation 

- musique 

- message 

- enchafnement des idees du 
d^but a la fin 






• repetition : sous forme d'atelier 

• presentation : la creation collective 
peut etre enregistree sur bande 
video et utilisee pour revaluation 


INTERPRETATION : n 05 3 a 7, 9 
et10 

DRAMATURGE : n 05 2, 4 a 6 


«Vous etes en ondes : 
radio/t£Ievision» 
Novembre-decembre 
\d sematnes; 


• evaluation : autoevaluation, eva- 
luation collective, evaluation du 
processus 

• a cette etape, les eleves seront 
repartis en deux groupes : un de 10 
et un de 20 

• en groupe, trouver le role des me- 
dias, a I'aide du remue-meninges 

• retenir quelques elements et 
discuter du role de la radio et de la 
television 


ETUDES THE ATRALES : n° 3 

TECHNIQUES THE ATRALES 
costumes : n" 1 a 8 
eclairage : n" 1 a 13, 17 
maquillage : n 0$ 1 a 10 

son : n 01 1 a 19, 21 




10 


20 






etudier une heure 
d'ecoutede radio 


etudier trois 
heures de vision- 
nement de televi- 
sion 






les groupes reviennent et partagent 
leurs decouvertes 






quelles sont les 
points importants 
dont vous devez 
tenir compte dans 
la diffusion radio- 
phonique? 

- information 

- voix 

- choix musical 

- bruitage 


quelles sont les 
points importants 
dont vous devez 
tenir compte a la 
television? 

- information 





:RJ C 1 78 /Art dramatique 1 0-20-30 



Exemple de programme D (suite) 



Unit6 



Description 



Attentes pour I'apprenant 



Radio/television 
(suite) 



e projet se divise 
en quatre sections 

Section 1 : 



oeuvre 
enregisttee : 
bruitage 
cteer trois 
minutes de 
bruitage (les 
ei&ves doivent 
explorer 
diverses f a<;ons 
de le tealiser) 



Section 2 : oeuvre 



enregisttee : 
person nage 

• par le controls 
de la yoix, les 
6l6ves 

Eroduiront une 
ande pour 
illustrer 
differents 
personnages 

Section 3 : oeuvre 
enregisttee : 
musique avecun 
message 

• les 6l6ves 
choisiront une 
musique avec 
un message 

• ils ptesen- 
teront le 
morceau sur 
bande 

• la chanson 
complete ne 
sera pas jou£e 
-seulement la 
partie com- 
portant le 
message 



projet divis6 en 
quatre sections 

Section 1 : 
travail vid^o : 
comment faire 
fonctionner la 
camera 

• explorer les 
ditferentes 
prises de vue 
possibles : 
fondu, plan 
d'ensemble, 
plan moyen, 
gros plan, tres 
gros plan 

produire une 
oeuvre pour 
illustrer cequi 
pr£c&de 

Section 2 : travail 
video : voixetson 

• explorer de 
quelle fa^on 
l? voix, la 
musique et 
le bruitage 
influencent 
un texte 



Section 3 : 
dlcoupage 
• €crire une 
description 
des images 
visuelles et 
leurs prises de 
vue corres- 
pondantes 
pour un texte 
tetevis* de 60 
second es 
d'une 
demons- 
tration 



INTERPRETATION : n w 3a 17 
DRAMATURGE : n 0 * 1a 13 



|Er|c 
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Exemple de programme D (suite) 



Unite 


Description 


Attentes pour I'apprenant 


Radio/television 


Section 4 : oeuvre 


Section 4 : travail 




(suite) 


enregistree : 
presentation sur 
bande transmet- 
tantun message 
qui touche les 
adolescents 
• suivre le for- 
mat suivant : 

- choisirun 
theme, ex. : 
estime desoi 

- trouverdela 
musiquequi 
correspond 
a ce theme 

- combiner les 
deux dans 
une presen- 
tation inte- 
gree sur 
bande d'une 
minute 

- possibility 
d'utilisation 
de bruitage 


video : production 
du scenario pour 
la television des 
eieves 






* d cette etape, les deux groupes 
partagent leur travail - critique et 
evaluation 




PAROLE 

«J'ai quelque chose a 
dire» 

Janvier-fevrier 
(3 semames) 


les eieves examineront ('interpretation 
du manuscrit/texte (auditions) 

• comment nous parlons 

• les termes de qualite vocale explores 

• sous-texte 

• etatd'ame 

• emotion 

• interpretation 

• memorisation 


MOUVEMENT : n w 1a 10, 12 
a 15, 18*25. 26 a 29 
IMPROVISATION : n°* 1 a 15, 
18*36 

PAROLE : n os 1 a 24 




10 


20 






interpretation 
orale d'un po^me 


audition a 
presenter 


TECHNIQUES TH£ ATRALES 
costumes : n°* 1 d 18 
edairage : n 01 1 d 3, 8, 9, 
16,17 
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Exemple de programme D (suite) 



1 Inito 

unixe 


Description 


Attpntpc nour I'annrpnant 




* les eteves pr6pareront ce qui precede 


INTERPRETATION : n" 1 a 17 




par une approche d'atelier 


ETUDES THEATRALES : n 05 1 
a3 




- presentation 








- video 








- critique et revision 




Une piece cteja etudi£e 


• le processus qui «part du texte 


MOU VEMENT : n OT 1 a 30 


dans le cours de fran^ais 


jusqu'a la productions 


PAROLE : n°* 1 a 24 


ou une piece au choix 


• en petits groupes, la classe etudiera 


IMPROVISATION . n 1 a S\f 


ex. : «Antigone» de 


la piece choisie cui peut se terminer 


INTcRPRcTATION . P 1 a JLo 


Sophocle 


par une production 




Fevrier-avril 








(8semaines) 










• introduction de I'exploration du 






theme par I'i improvisation 






• explorer : 








- style 








- histoire 








- decor 








- personnages (gestuelle, 






improvisation) 






- elocution 








- intrigue 








* le style de cette piece est tel qu'il 






entraine naturellement une division 






10 


20 






• travailler sur le 


• travailler sur 


ETUDES THcAIKALtb . n 1 




choeur : 


les roles 


a 3,7,8, 13, 14 






principaux : 


TECHNIQUES THEATRALES 








cosxumes . n i ao 








eclairage : n 05 1 d 24 




- costumes 


maquillage : n 05 1 a 10, 11 




- maquillage 


♦ 4£ 

a lo 




- conception des decors 


accessoires : n os 1 a 9, 16, 




- voix 




1o, 2Q 




- interpretation - 


decors :n<* 1a 8, 11 




personnages 






* une repetition sous forme d'atelier, en 






utilisant les unites d'interpretation, 






peut etre employee comme technique 






menant £ une production 





ERIC 



187 



Art dramatique 10-20-30 /181 



Exemple de programme D (suite) 



Unite 


Description 


Attentes pour 1'apprenant 




* une repetition sous forme d'atelier, en 
utilisant les unites d'interprgtation, 
peut etre employee comme technique 
menant a une production 






* si elle est prete, on peut la presenter 
devantun public: 






- production 

- viddo 

- critique et Evaluation 




«Un combat de scene : 

un-deux» 

Mai 

(4semaines) 


*en unseul groupe: 

• am6nagement du plateau 

• I'enseignement des pas du combat 

• difterents gestes pour creer I'illusion 
enseign^e, ex. : coup de poing, 
genou dans I'estomac, tirer les 
cheveux 




... 


• chor&jraphier une sc£ne de combat 

• inserer une scene ae comuax uans 
une improvisation prepare en vue 
d'une presentation 

• vid^o 

• critique et revision 


MOUVEMENT : n 05 1 a 29 

rAKULt . n 1 3 D, 1/3/1 

IMPROVISATION : n°* 1 a 7, 9 
a 15, 18 a 31, 33 a 36 
INTERPRETATION : n°* 3 a 7, 9 
et10 


Juin 

(2 semaines) 


cette p£riode peut etre employee 
comme pgriode de r£vision/enrichis- 
sement ou pour approfondir tout ce qui 
prdc&de 
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EXEMPLE DE PROGRAMME E 



COURS : 


Art drsmatiaue 20 et 30 


DUREE : 


Ssmestrielle- 19 semaines X 5cours parsemaine = 95 cours 
(80 minutes par cours) 


CREDITS : 


5 


CIRCONSTANCES/NOTES SPECIALES 




Deux enseignants enseignent en equipe Art dramatique 20 et Art 
dramatique 30. Tantot classes s£par£es, tantot classes regroupees, selon 
revaluation des enseignants. Art dramatique 20 et Art dramatique 30 
sont simultan£s dans I'horaire. Le «travail projet£» implique que Art 
dramatique 30 met en scene Art dramatique 20. 


APPROCHE : 


Combination 



Enseignant A 



Enseignement en Equipe 



Enseignant B 



ART DRAMATIQUE 20 



ORIENTATION 



(Attentes pour r«pprerurrt n 1 A 22) < 



MOUVEMENT 



(Atte ntes po u.' I'«ppren*nt n 25 4 31) 



PAROLE 



(Attentes pour I'epprerant n 1$ A 21) 



IMPROVISATION 



(Attentes pour I'epprenant n 53 4 3$) • 



INTERPRETATION 



( Attentes pour r*ppren*nt n 1 A 17) 



ETUDES THEATRALES 



(Attentespourl'epprenentn 3) 



DRAMATURGIE 



1 semaine 



4a5 
semaines 



6semaines 



ART DRAMATIQUE 30 



ORIENTATION 



(Arterites pour I'epprenent n 1 4 22) « 



PAROLE 



(Attentes pour I'epprenent n 22 4 24) 



IMPROVISATION 



(Attentes pour I'epprenent n 37 et W) 



INTERPRETATION 



(Arterites pour l'»ppren«nt n 184 22)- 



MISE EN SCENE 



(Attentes pour I'eppfenent n 14 8) 



PROJET 



1,5 semaine 



2,5 semaines 



ETUDES THEATRALES 



(Attentes pour I'epprenent n 4 4 6 



TECHNIQUES THEATRALES 



1 semaine 



4a5 

semaines 



6 semaines 



J 1,5 semaines 



2,5 semaines 



(Attentes pour r*pprene nt n 14 13) 



TECHNIQUES THEATRALES 



4,5 semaines 



(Deux compose ntes) 



MISE EN SCENE 



4,5 semaines 



(Deuxcompowntes) 



(Attentes pour t'epprenent n 9 413) 
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EXEMPLE DE PROGRAMME F 



COURS : 


Artdramatique 30 


DUREE : 


Non semestrielle- 38 semaines X 5 cours par semaine = 190 cours 
(40 minutes par cours) 


CREDITS : 


5 


APPROCHE : 


Approche disciplinaire conduisant & une approche th6matique. A cette 
6tape, les 6l6ves sont rendus au niveau du spectacle et se preparent a la 
production par I'gtude. 



Unite 


Description 


Attentes pour I'apprenant 


ORIENTATION 


• 


aper^u : rappel des regies, aper?u 
du journal, attitudes en classe, 
exploration des habilet€s person- 
nelles de d6ve!oppement et des 
activity diagnostiques 


ORIENTATION :n°Ma 22 


MOUVEMENT 


• 
• 


exploration de la dynamique de 
. groupe 

gestuelle pour explorer la sensi- 
bility et la chor£araDhie 


MOUVEMENT : n°* 1 a 22 
IMPROVISATION : n°* 1a 7, 9 
et 10, 13 d 16, 18, 21 a 23, 27 
a 35, 37et38 


ETUDES THEATRALES 


• 


6tude d'une ptece connue pour 
comprendre le thfcme, ('intrigue, les 
personnages, la motivation, l'6po- 
que, les costumes 


ETUDES THEATRALES • n os d 
a 6, 10a 12, 16a 18 
TECHNIQUES THEATRALES 
costumes : n°* 1 a 3, 8 


TECHNIQUES 
THEATRALES 


• 


explorer les 6l6ments de la concep- 
tion de decors et les appliquer a : 

a) la conception d'un d£cor pour 
la pi6ce 6tudiee auparavant 

b) la construction d'un module 
miniature a I'6chelle du d6cor 
cr66 en a) ci-dessus 

c) la presentation du module 
miniature a la classe -sujet a ux 
questions, aux commentaires, 
a la discussion - critique 


Etudes theatrales : n os 1 

a 7, 8, 10, 14,15, 17 a 21 
TECHNIQUES THEATRALES 

eclairage : n 05 1 a 3, 8, 9, 

22 

accessoires : n°' 1 a 3, 5, 6, 
15, 18a 20 

decors : n 01 1 a 11, 14, 18, 
30 


MISE EN SCENE 


• 


preparation pour la mise en sc£ne 
d'une presentation dramatique 
uniftee 


TECH NIQU ES TH E ATRALES 
costumes : n 05 1 a 3, 15 a 
18,20 
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Exemple de programme F (suite) 



Unit* 


Description 


Attentes pour I'apprenant 


MISE EN SCIiNE 


• introduction d la DISCIPLINE 

- role du metteur en scene 

- concept de mise en sc^ne 

• composition, representation illus- 
tree, gestuelle et mise en relief 

• ces habiletes seront explores par 
une approche d'improvisation 

• creation de decors pour les 
situations d'improvisation 

• comprendre et preparer les notes du 
metteur en sc6ne (2 a 4 pages tirees 
de la pi&ce que le$61£ves etudient) 

• le d6cor utilise est celui que les 
616 ves ont con?u 


IMPROVISATION : n M U 7, 
11,13,16,21,24, 28a30, 33, 
35, 38 

MISE ENSCENE:n os 1a30 


EXAM ENS DE MI-ANNEE 


Creation collective 


• remue-m6ninges sur les sujets qui 
pourraient etre abord6s 

• suivre les Stapes d'une creation 
collective 

• faire des representations a l'6cole 
(representations du midi ou devant 
un public invite) 

• critique 


PAROLE: n os 1 a 3, 6 a 8, 10 
et11,14a24 

MOUVEMENT : n 05 1 a 7, 12 a 
14,16*31 

IMPROVISATION : n°* 1 a 38 

TECHNIQUES TH£ ATRALES 
costumes : n°* 1 a 5, 9 et 
10,15 

edairage : n°* 1 a 6, 8 et 
9,16,17,21,23, 24 
maquillage : n os 1 d 10 

DRAMATURGIE : n os 1 a 6, 8 a 

13,14, 18et19 



A cette 6tape, le processus conduit h la production. Dans ce cas, on a choisi un «Festival des arts» qui 
durera cinq soirs. A ce moment-la, une ptece en un acte sera produite et mise en sc^ne pour le Festival 
provincial d'art dramatique de niveau secondaire. 



Festival des arts 


• une activity culminante qui traite 






toutes les DISCIPLINES 





«ERJC 
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Example de programme F (suite) 



Unit6 


Description 


Attentes pour I'apprenant 




• en groupe, remue-m^ninges du 
«FestivaI des arts» : 

- dates 

- programmes possibles 

- miseensc£ne 

- dramaturgie 

- Festival de Di&ces en un arte 

- producteur 

- gestion 

- Quoi inclure? 

- Ou prendre nos ressources? 




Le remue-mSninges donnera une direction. Void maintenant un exemple de programme qui 
peutetre utilise. 


Unite 


Description 


Attentes pour I'apprenant 


MISE EN SCENE 


# directions par leseteves : 

• choix de la pi£ce (doit €tre 
approuvge); peutetre ecrite par un 
6l6ve (scfcne, un acte) 

- notes du metteur en scfcne 

- auditions (choisir de< p!pvp< en 
Art dramatique 20 ou de la 
classe) 

- scenario de repetition 

- materiel d'atelier 

- production - prets pour le 
Festival 

* on incite les eleves a explorer tous les 
styles de theatre avant de choisir 


PAROLE : n 01 1 a 24 
DRAMATURGIE : n" 1 a 16, 
18et19 

MOUVEMENT : n" 1 a 7, 10, 
12et13, 23,25, 29 a 31 
MISE EN SCENE : n" 1a 17, 19 
a 28 

IMPROVISATION ^"18 7 
TECHNIQUES THEATRALES 

costumes : n 01 1 a 3, 15 a 

18,20 

decors : n°* 1 a 4, 19, 24 a 
28 

INTERPRETATION m^la^ 
16et17, 26et27 
ETUDES THEATRALES : n 05 1 
a 7, 10 a 12, 14, 18,19 


INTERPRETATION 


• «Festival de pieces en un acte» - les 
eleves sont choisis dans le cours 
d'art dramatique 30 : 

- auditions 

- manuscrit 

- repetitions 

- production - sera presentee au 
((Festival de pieces en un acte» 


PAROLE : n 01 1 a 24 
MOUVEMENT : n« 1 a 8, 10, 
12 a 14, 17 a 21, 23 a 25, 28 a 
31 

IMPROVISATION : n" 1 a 38 
TECHNIQUES THEATRALES 
costumes : n 01 1 a 8 
maquillage : n" 1 a 15, 18 
a 24 

accessoires : n 01 1 a 9 
INTERPRETATION : n°* 1 a 28 
ETUDES THEATRALES . n°* 1 
a7,8a14,l8a21 
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Exemple de programme F (suite) 



Unitd 


Description 


Attentes pour I'apprenant 


T*C/ , "LJMI^I 1 Pi* 

TECHNIQUES 


• permet aux eseves qui ont un inxerex 


TPrUWIOl IP^ TMP ATRAI 


THEATRALES 


particulier pour cette discipline 


costumes . n i azz 




d'approfondir un aspect donne 


eciairage . n i a ia 




rnaquiiiage . n i a Zv 




• son et eclairage : responsables de 


gesxion aammisxraxive . 




I exaDiissemenx ae xous ies xop^ 


11 l d o 




d'eclairage et de son du «Festi> 


gestion interne : n 04 1 a 5 




des arts* 


regie: n os 1 d 11 






accessoires ■ n » d zz 




• costumes — maquiilage : responsa- 


JA rnrc . n 0S 4 X 9Q 

decors . n i <j zo 




bles de la recherche et des costumes 


son :n°* 1a 11, 14a 22 




pour la production du ^Festival de 






pieces en un acxe» 






• gestion : responsables des manu- 






scrits, des billets, du guichet et de la 






sane 






• regie : agtr comme agent de liaison 






enxre le personnel xecnnique ex 






I'enseignant 






• accessoires et decors . responsaoies 






de la conservation de la liste 






originate des accessoires et de la 






conception des decors pour chaque 






prouucxion 






• responsables de la cueillette des 






accessoires et de la construction des 






decors 






• production : ^Festival de pieces en 






un acte» 






• critique 




Ligue d'improvisation 


• presenter les parties en les faisant 


PAROLE : n 01 1 a 2, 9 a 15, 17 


ou evaluer le degre de familiarity 


a 24 




des eleves avec la ligue d'impro- 


MOUVEMENT : n°* 1 a 31 




visation 


IMPROVISATION : n 01 1 a 9, 






11, 13a38 




• la competition peut etre ouverte 






auxspectateurs 




Examen des styles 


• compte rendu 


ETUDES THEATRALES : n 01 1 


theatraux 




a 21 




• visionner des films pour illustrer la 






variete des styles 






• critiquer et comparer 
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EXEMPLE D'UNITE 1 



COURS : Art dramatique 10, 20 

DUREE : Non semestrielle - 3 X cours de 80 minutes par semaine. Peut etre conqu 

pourunmois. 

CIRCONSTANCES/NOTES SPECIALES 

Ces cours peu vent etre int6gr£$au cours defranqais. 
APPROCHE : Int6gr$e 



Unite intSgree d'une ptece choisie par I'enseignant 



DISCIPLINES 


Champs d'interet possibles 


Formes possibles 


Attentes 
pour 
I'apprenant 


MOUVEMENT 


• langage corporel 

• espace personnel/public 

• utilisation de I'espace concemant les 
ernoiions, ies aiuiuaes, ia pnysionomie 
de l'6metteur et la physionomie du 
r6cepteur 


• tableau 

• mime 

• masque 


n O5 1,10, 
12, 13, 
18, 19, 
23, 24 


PAROLE 


• quality vocales (son, ton) : autoritaire, 
agressif, convaincant, hostile, d€bit 
hesitant 


• pidces 

radiophoniques 


n 0, 9a11, 
14,15,17 
a 21 


IMPROVISATION 


• scenes extdrieures : premier jour au 
tribunal, une pause-repas, etc. 

• un changement de preuve 

• r£gie appropriee a I'espace 

• situations 6trangfcres n^cessitant une 
resolution de problfcmes 


• improvisation 
pr6par€e et non 
pr€par€e 

• stance de lecture 

• monologues 

• dialogues 

• filrn/vid6o 


n os 3,4,7, 
9, 10, 11, 
14 a 16, 
18, 19, 
22, 24, 26 
a 36 


INTERPRETATION 


• histoire des personnages 

• pourquoi ont-ils ces opinions? 

• vies privies contre vies prof essionnel les 

• d£veloppement des relations et com- 
ment elles modifient la motivation 


• memesqu'en 
IMPROVISATION 


n" 1 a 17 


TECHNIQUES 
TH^ATRALES 


• salle des jurts (historiquement) 

• elements influenqant la conception de 
la scfcne 

• costumes (d£mod£s) 

• balances de la justice - la balance 

• salie de construction 

• bruitage, 6clairage, confection des cos- 
tumes, construction des accessoires 


• costumes 

• 6clairage 

• maquillage 

• accessoires 

• decors 

• son 


n ot 1 a 3, 
16, 17, 
19, 22. 
1a 3, 5 
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DISCIPLINES 


Champs d'int€ret possibles 


Formes possibles 


Attentes 
pour 
I'apprenant 


Etudes 
thGatrales 


• histoire du syst&me juridique concer- 
nant la ptece et l'6poque 

• style repr6sentatif 

• message de la pi&ce 

• pi£ce t6l6vis6e transferee a la scene 

• autres pieces ayant des themes sembla- 
bles 


• le manuscrit 

• la representation 

• le theatre 


n°M,2,7, 
8, 13, 14 


DRAMATURGE 


• conversion du scenario pour la televi- 
sion en texte pour le theatre 

• changement d'6poque? 

• ajouter des f emmes? 

• langue utilts£e? 


• structure 


n ot 1 a 3, 
6, 10, 19 
a 21, 26 
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EXEMPLE D'UNITE2 



COURS: 


Art dramatique 10, 20 


DUREE : 


NonsemestrieIle-3 X coursde 40 minutes par semaine. Peut etre con?u 




pour un mois. 


ORCONSTANCES/NOTES 


SPECIALES 




Ces cours peuvent etre integres au cours de f rancais. 


APPROCHE : 


Integree 



Unite integree d'une piece choisie par I'enseignant 



DISCIPLINES 


Champs d'interet possibles 


Formes possibles 


Attentes 
pour 
I'apprenant 


MOUVEMENT 


• mimed'objets imaginaires, etc. 

• transition gestuelle de conteur au 
personnage 

• de la jeunesse £ la vieillesse 
Amotion 

• milieux imaginaires 


• tableau 

• mime 

• theatre 
chorggraphique 

• masque 


n o$ 1,10, 
12,13, 
18,19, 23 
et24, 27 
a31 


PAROLE 


• jeuxdesons 

• recital 

• variete vocale 

• age 

• Amotion 

• voix des personnages (hauteur tonale, 
ton) 


• monologues 

• dialogues 

• recitation en 
choeur 

• raconter une 
histoire 

• interpretation 
preparee 


n os 9*11, 
14,15,17 
a 21 


IMPROVISATION 


• scene exterieure 

• regie (mime) 

• relations familiales 

• «Si vous pouviez revenir et voir...» 

• reunions 


• improvisation 
preparee 

• improvisation 
spontanee 

• theatre collectif 

• creation 
collective 

• theatre chorique 

• seance de lecture 

• theatre-recit 


n os 3,4,7, 
9*11,14 
a 16, 18, 
19,22, 
24, 26* 
36 


INTERPRETATION 


• representation des personnages 

• histoire des personnages 

• relations entre les personnages 

• transition 

• vieillesse/jeunesse 

• cycle de vie complet 


• mfimes qu'en 
IMPROVISATION 


n os 1a17 


techniques 
th£atrales 


• couleurs, textures, formes 

• choix 

• d£cor signif icatif /symbolique 

• costumes, etc. 


• costumes 

• edairage 

• maquillage 

• accessoires 


n 0$ 1 * 3, 
16, 17, 
19, 22 



eric 
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DISCIPLINES 


Champs d'int6ret possibles 


Formes possibles 


Arterites 
pour 
I'apprenant 


techniques 
th£atrales 

(suite) 


• gclairage puissant, son 

• regard historique 

• pa re-lu mitres 

• intensity* 

• creation sonore 

• enregistrement 

• construction des accessoires 


• decors 

• son 




ETUDES 

th£atrales 


• p6riode historique 

• style de representation 

• recherche sur le theatre des 6v6nements 

• importance de cette ptece et influence 
jusqu'aaujourd'hui 


• le manuscrit 

• la representation 

• le theatre 


n°M,2,7, 
8,13, 14 


DRAMATURGIE 


• raconter une histoire 

• 6tude du dramaturge 

• emploi de la langue (6vocatrice) 

• comment la langue va et vient dans le 
temps 




n os 1 a 3, 
6, 10, 19 
a 21, 26 
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EXEMPLE D'UNITE 3 


COURS : 


Art dramatique 20/30 


DUREE : 


Semestrielle. Peut etre concu pour un mois, deux mois, trois mois, etc. 


CIRCONSTANCES/NOTES SPECIALES 




Ces cours peuvent etre integres aux cours d'etudes sociales ou de 
francais. 


APPROCHE : 


tntegree 


EVALUATION : 


Representation de la piece, video des eleves, travail de recherche 


RESSOURCES : 


Au choix des enseignants (voir programme anglais pour des suggestions) 



Le role de la musique rock : unite a theme/integree 

L'histoire des trois dernteres decennies compte de nombreuses voix. Cet exemple de programme a 
th&me/integre utilise le rock-and-roll (rock) comme moyen d'etudier, de comprendre et de saisir la 
signification de I'epoque qui a suivi la Deuxfeme Guerre mondtale. En raison de son ampleur, ce programme 
aborde facilement d'autres matteres : I'education physique (la composante danse), le franqais (les recits, la 
poesie, les pieces et les films de cette epoque), les etudes sociales (les probiemes, les evenements et la 
politique de 1'epoque - jusqu'a I'Af rique du Sud et I'album «GraceIand» de Paul Simon). 

Cette unite peut etre traitee en un semestre, mais peut I'etre aussi en deux. 

L'accent peut etre mis Id od I'enseignant se sent le plus a I'aise et ou les eleves demontrent le plus grand 
int6ret L'unite peut porter sur plusieurs domaines, par exemple : 

a) L'histoire des Afro~Am6ricains : les racines du rock dans les plantations du sud des £tats-Unis, le 
deplacement vers les villes, le leadership noir, Motown (surnom de Detroit), I'Af rique du Sud 

b) La generation de protestataires : la montee de la generation du «baby boom*, les manifestations des 
ann^es soixante, I'agitation sur les campus universitairesetdans les villes, I'apparition de la generation 
de la drogue jusqu'a la periode «yuppie». 




192 /Art dramatique 10-20-30 



198 



Exemple d'unite 3 (suite) 



Unite 


Formes possibles 


Attentes pour I'apprenant 


• danses rock-and-roll 
des ann^es 50, 60, 70 
et80 


• tableau, mouvement cr6atif, mime, 
theatre choregraphique, danse 
chor6graphiee, masques 


MOUVEMENT : n 01 10, 16, 18, 
19, 22 a 27 


• paroles de chansons, 
dtscours de protesta- 
tion politiques et 
sociaux, ex. : Martin 
Luther King, Malcolm 
X, Kennedy, Botha, 
Tutu, FLQ, 
separatisme, la crise 
d'octobre 


• raconter une histoire, interpretation 
orale, recitation en choeur 


PAROLE: n" 1 3, 15a 24 


• comme d-dessus en 
depla^ant I'interet 
vers la DISCIPLINE; 
agitation sociale telle 
que vue par la gene- 
ration du rock, la 
representation dela 
musique par la video 


• creation theatrale, improvisation, 
theatre collectif, creation collective, 
stance de lecture, oeuvre ecrite, 
monologues, comedie musicale, 
film/video 


IMPROVISATION : n" 8, 11 a 
13,16 a 18,27,31,32, 38 


• le concert 


• le manuscrit, la representation, le 
theatre 


Etudes th£atrales : n 01 4, 

5,6,8,12,14,18 


• comme ci-dessus; 
I'utilisationdu rock 
au th^Stre et ses exi- 
gences particulteres 


• costumes, eclairage, maquillage, 
accessoires, decors, son 


TECHNIQUES TH£ ATRALES 
costumes: n°*3, 5, 16 
eclairage :n°*8, 15 a 18 
maquiliage : n 0, 8,9, 14 
accessoires : n ot 6, 14, 16 
decors in" 2, 19, 22 
son : n^S.S, 16 


• video : representa- 
tion contre concept; 
I'analyse 


• representation illustree, concept de 
mise en scene, composition 


MISE EN SCENE : n ot 2, 4, 6, 

17 1ft 
1 /, ID 


• analyse d'oeuvfes rock 
pour la sc&ne 


• structure, scenario, scene, travail en 
atelier, la piece 


DRAMATURGE : n 01 5, 12, 19, 
20, 21, 24 a 26 



ERIC 



199 



Art dramatique 10-20-30 /193 



EVALUATION DU PROGRAMME 



Void quelques indicateurs que vous pouvez utilise comme guide devaluation du programme. Nous 
incitons & faire preuve de souplesse dans Interpretation. Les enseignants peiivent discuter de ce tableau 
avec leur administration. 



Programme 

On devrait retrouver : 

• planification de programme (plan annuel, plans d'unites, 
plans de cours, plans parascolaires) et le temps nScessaire 
pour effectuer cette planification 

• Une philosophie. des buts et des obiectifs clairement 
enoncis (provenant d'Alberta Education/ du district 
scolaire et de l'6cole) 

• sequence et dfeveloppement 

• activity et proiets varies (en insistant sur les aspects 
coqnitifs , psychomoteurs et affectifs) 

• strategies d'6valugtiofT ?es Steves clairement Snoncees 

• planification coniointe avec d'autres disciplines (pour 
inciter I'activite intercJTsciplinaire) et le temps n€cessaire 
d une telle planification 

• communication avec les gcoles d'ou sont issus les Steves. 



Excellent 


Satisfaisant 


Attention 
necessaire 













































Execution du programme 



On devrait retrouver : 

• I'allocation annuelle de fonds pour I' Squipement et les 
fournitures 

• des programmes etablis pour commencer et terminer les 
cours 

• des instructions, des directives et des attentes clairement 
communiquSes 

• des siqnauxde controle uniformes et eff icaces 

• des procedures etablies pour former des parte- 
naires/groupes 

• des questions et des rfeponses eff icaces 

• un plan de cours structure : exercices d'Schauffement, 
activates de dgveloppement des attentes pour 
I'apprenant, activity de conclusion 

• des procedures Stablies pour les presentations indivi- 
dual les et collectives 

• la diversity des mSthodes pedaqogiques et des processus 
d'apprentissaoe 

• r evaluation et la critique de I'enseionant et de 1'Steve 

• une direction habile de l' 6nerqie des Steves 

• eloges et 6t^lissementd'unc»imatde confiance 

• possibility de participation de tous les Steves 

• une approche positive et assurSe envers I'enseignement 
et les Steves, f avorisant le respect mutuel 

• un milieu d'apprentissaoe intSressant et sScuritaire 

• le souci du dSveloppement individuel de I'Steve 

• une relation de travail positive avec les autres 
professionnels et le personnel de soutien 
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Reaction au programme 

La plupart des Steves : 

• suivent les directives 
ItaEfis 

• sont a rceuvre et engages (travaillent avec concentration 
et attention) 

• peuvent apporter une Evaluation constructive d' eux- 
mftmes et des autres 

• font preuve de respect envers le travail des autres 

• apprfecient et rSagissent manifestement aux activity 

• communiguentfacilement entre eux et avec I'enseignant 

• sont avides d' exprimer des opinions , de soumettre des 
id£es 

• travaillent en collaboration 

• peuvent verbal iser ce qu'ils font ainsi que le but 

• ne craignent pas de prendre des risgues (montrent de la 
confiance en soi et envers les autrisj 

• ont des attitudes positives envers I'apprentissage 

• sont des joueurs «d'6quipe» 

• s'engagent dans les taches/disciplines de presentation 
sursclneet dans les coulisses 

• ont une comprehension des Amotions humaines et 
peuvent controler les emotions 

• sont des penseurs cr£atifs et imaqinatifs 

• (temontrent de bonnes capacity d'observation 

• peuvent assumerdes rotes de leadership, le cas 6ch6ant 

• connaissent et respectent les politigues et mesures de 
sScuritS 

• font preuve de respect envers le programme. 



Excellent 


Satisfaisant 


Attention 
n&essaire 





















































































































201 



Art dramatique 10-20-30 /195 



USTE DE CONTROLE DES ATTENTES OBLIGATOIRES POUR L'APPRENANT 



ART DRAMAT1QUE 10 - ORIENTATION 
Attentes pour I'apprenant - Comportement en classe 
L'eleve sera capable de : 

1 . comprendre et respecter les regies, les procedures et les taches 
usuelles en classe. 

2. faire preuve d'une attitude responsable envers sa s6curite 
physique et affective et celle des autres. 

3. manifester du respect envers I'equipement, les ressources et 
les locaux. 

4. participer de faqon positive aux activity. 

5. montrer un comportement de bon public. 

Attentes pour I'apprenant - Plans personnel et interpersonnel 
L'eleve sera capable de : 

6. demontrer une volonte de se stimuler et de se perfectionner 
sur les plans physique, affectif, intellectuel etartistique. 

7. partagerses idles avec assurance. ■ 

8. faire preuve d'un comportement approprie aux circonstances 
donn&es. 

9. se concentrer sur les taches a accomplir. 

10. montrer un emploi et une gestion du temps eff icaces. 

1 1 . s'ecouter et ecouter les autres. 

12. reconnaitre que les valeurs s'expriment par les arts. 

13. resoudre des probl&mes d'une maniere imaginative et 
creative. 

14. prendre des decisions ou faire des choix d'une maniere 
efficace. 

15. faire preuve de confiance en devenant a I'aise avec les autres 
sur les plans physique et affectif. 

16. faire preuve de consideration et de respect envers soi et les 
autres. 

17. appuyer positivement le travail des autres. 

1 8. en visager le succfcs et l'6chec de f aqon positive. 

19. travaiiler avec des concepts abstraits. 

20. faire preuve d'autodiscipline, d'autonomie et de sens des 
responsabilite*. 

21 . travaiiler en collaboration et d'une maniere productive. 

22. offrir et accepter une critique constructive visant 
('amelioration. 

ART DRAMATIQUE 10 - MOUVEMENT 

L'eleve sera capable de : 

1. setenir immobile. 

2. demontrer qu'il comprend les principes de I'anatomie. 

3. reconnaitre la necessite des exercices d'echauf f ement. 

4. executer un exercice d'echauff ement* 

5. faire une demonstration des bonnes techniques respiratoire^. 

6. reconnaitre le moment d'utiliser des techniques respiratoires 
particulieres. 

7. montrer une bonne posture. 

8. augmenter sa souplesse. 

9. montrer une capacite accrue d'equilibre. 

10. faire preuve d'attention, de concentration et d'energie dans 
tous les mouvements et gestes. 



Traits 


Non traits 
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1 1 . d6placer des parties du corps isolement. 

1 2. d6montrer une connaissance des elements spatiaux. 

1 3. uttiiser les niveaux (6lev6, moyen et bas). 

14. cr6er physiquement des formes dans I'espace. 

15. utiiiser des mouvements locomoteurs fondamentaux (ex. : 
marcher, courir, ramper, etc) pour explorer i'espace. 

16. cr6er et Nip6ter des figures gestuelies. 

17. immobitiser ie mouvement dans I'espace. 

18. reconnaltre que ('expression physique peut mettre en valeur 
leiangage. 

19. d£montrer des qua lit es de I'energie. 

20. cr6er un bon programme personnel d'exercices d'echauf- 
fement. 

21 . d£montrer la capacity de deployer un mouvement. 

22. traduire en mouvement des mots, des images et des Amotions. 

23. d£montrer, sans paroles, la trame d'une histoire. 

24. saisir un etat d'ame et le communiquer. 



Trait* 


Non trait* 



























































ART DRAMATIQUE 10-PAROLE 

l'6I6ve sera capable de : 



1. 

2. 
3. 
4. 



6. 



8. 

9. 
10. 
11. 

12. 
13. 
14. 



d£montrer de la detente vocale et des techniques d'€chauffe- 
ment. 

mettre en application des techniques respiratoires eff icacet. 
reconnaitre I apport d'une bonne posture sur la voix. 
d£montrer une connaissance des parties du corps relives k la 

Production de la voix : appareil vocal, poumons, diaphragme, 
ronches, trachee, larynx, luette, pharynx, cordes vcales. 
reconnaitre comment les machoires, les tevres, la langue, les 
dents et le voile du palais jouent un role important dans 
I 'articulation. 

ex£cuter des exercices pour d&tendre et ameliorer ie mouve- 
ment des articulateurs. 

montrer qu'il connait les termes intonation, hauteur tonale, 

projection, debit, volume, rythme, vibration, pause et 

expression dans les activity vocaies. 

reconnaitre I'inf luence du rfeonateur sur !a quality vocale. 

utiiiser et exercer des niveaux de hauteur tonale. 

faire la demonstration c^'une projection sQre et adequate. 

d6montrer comment ( expression et la pause, i'intonation, le 

d6bit et le rythme inf iuencent le sens. 

cr6er des effets sonores vocaux particuliers. 

parler spontan^ment dans un contexte donn6. 

d6montrer des techniques narratives efficaces. 



ART DRAMATIQUE 10 - IMPROVISATION 

L'6l6ve sera capable de : 

1. utiiiser les techniques d'6chauffement pour preparer !c- corps, 
la voix et I'esprit. 

2. montrer qu'il est capable d'etre immobile. 

3. maintenir sa concentration pendant les exercices. 

4. faire preuve d'une perception sensorielle accrue. 

5. cr6er des experience* par I'image, la visualisation et ie 
fantasme. 

6. penser dans un mode divergent. 

7. explorer et exprimer des sentiments. 
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8. raconter sP0ptan6ment une histoire. 

9. utiliser des directions sc£niques ad£quates. 

10. d£montrer des m6thodes adequate* de r6p6tition. 

11. appliquer les 6l6ments essentiels d'une histoire : personnage, 
mise en scfcne, conflit, noeud de Taction et intrigue dans des 
scenes pr6par6es et non pr£par6es. 

1 2. cr£er, raconter et am^Iiorer une histoire. 

1 3. communiquer un message sans I'aide de la parole. 

14. d£couvrir comment diverses Amotions affectent une personne 
sur les plans vocal et physique. 

15. instaurer une situation dramatique en r£ponse a un stimulus 
donn£. 

16. faire spontanSment des choix logiques dans les limites d'une 
situation etd'un personnage. 

17. montrer la capacity d'accepter, d'avancer, d'offrir ou de 
bloquer la pen$6e et Taction rapidement et eff icacement 

18. augmenter Tillusion du milieu sc£nique en errant une realii£ 
de la vie quotidienne. 

19. montrer des techniques d'entr6e et de sortie efficaces qui 
s'accordent bien avec le personnage. 

20. critiquer son travail et celui des autres par Tobservation et 
('expression de details particuliers. 

21 . d6montrer des techniques pour communiquer «l'illusion de la 
premiere fois» a I'intSrieur d'une situation planif tee. 

22. distinguer entre Tacteur et le personnage. 

23. utiliser des stimuli divers pour le developpement du 
personnage. 

24. choisir et utiliser les techniques vocales convenant d un 
personnage. 

25. choisir et utiliser un langage convenant a un personnage et a 
une situation. 

26. se servir de I'expression corporelle pour ajouter une 
dimension physique et de la prof ondeur d un personnage. 

27. montrer de f'6conomie de mouvement et de paroles en 
eff ectuant des choix approprig?. 

28. d6montrer comment une attitude et un changement 
d'attitude affectent un personnage. 

29. comprendre et appliquer le concept de statut. 

30. comprendre et appliquer les concepts d'objectifs et de 
motivation d'un personnage. 

21. d£montrer la capacity de se concentrer sur Tobjectif d'une 

seine et I'atteindre. 
32. soutenir un role pendant une seine ou un exercice. 



Trait* 


Mam trait A 

nun UallC 






































| 




i 





























































ART DRAMATIQUE 10 - ETUDES THEATRALES 

En ttudiant une selection de pieces : a) grecques, b) mediivales ou 
6Iisab6thaines, et c) canadiennes, l'6l&ve sera en mesure de : 



1. reconnaitre que le theatre a 6volu6 en tant que forme d'art 
traditionnelie. 

2. reconnaitre les innovations thiatrales. 



ART DRAMATIQUE 10 - TECHNIQUES THEATRALES 

Toutes les attentes obligatoires pour Tapprenant d'une composante au choix 
(elles ne sont pas 6num6r6es parce qu'aucune composante particultere n'est 
speciftee pour un cours en particulier; Tenseignant choisit les composantes 
approprtees). 



9 
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ART DRAMATIQUE 20 - PAROLE 



L'eieve sera capable de : 

1 5. faire la demonstration d'une lecture expressive d'un texte. 

1 6. communiquer I'etat d'ame et Amotion par la voix. 

17. identifier dans le texte les indicateurs de quality vocale d'un 
personnage. 

18. demontrer que ['interpretation verbale est influencee par la 
representation des personnages. 

1 9. examiner I'effet du sous-texte sur ['interpretation verbale. 

20. se servir de mouvements et de gestes pour clarifier et mettre 
en valeur ^interpretation verbale. 

21. mettre en pratique les habiletes langagi&res dejd acquises 
dans la representation des personnages et dans la 
presentation. 

ART DRAMATIQUE 20 - IMPROVISATION 

L'eieve sera capable de : 

- 33. soutenir le meme role dans une variete de situations 

34. demontrer les techniques de partage, de cession et de prise du 
centre d'attention. 

35. comprendre ('utilisation des niveaux et des plans pour 
focaliser ('image scenique. 

36. integrer les habiletes d'improvisation acquises dans des 
improvisations prepares etspontanees. 

ART DRAMATIQUE 20 - INTERPRETATION 

L'eieve sera capable de : 
1 



Traits 


No n traits | 































analyser uh texte pour trouver des indications explicites sur le 
personnage. 

creer, choisir et soutenir les traits physiques du personnage a 
parti r du materiel ecrit. 

identifier et comprendre la motivation et les objectifs 
(globaux, principauxet immediats). 

demontrer qu il a compris que le comportement d'un 
personnage est motive par des experiences passees, presentes 
et anticipees. 

demontrer I'objectif principal d'un personnage dans une 
scene. 

demontrer les objectifs immediats ou du moment d'un 
personnage dans une scene. 

demontrer la capacite de jouer un role selon le point de vue 
du personnage. 

demontrer la capacite de memoriser le texte demande. 
demontrer la capacite de saisir efficacement des signaux de 
replique. 

10. critiquer son travail et celui des autres par ('observation de 
details particuliers. 

montrer qu'il comprend une action anttrieure, le temps de 
jeu, le mot-cie, les transitions, le monologue interieur. 
analyser un texte pour decouvrir des indices recreant une 
action anttriturt, 

1 3. recreer Taction anterieure du personnage. 

1 4. identifier et utiliser des mots-cies dans un texte. 

1 5. analyser un texte pour trouver des transitions de personnage. 

1 6. jouer des transitions. 

1 7. creer et utiliser un monologue interieur. 



2. 
3. 
4. 

5. 

6. 

7. 

8. 
9. 



11 
12 
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ART DRAMATIQUE 20 - ETUDES THE ATRALES 



L'6l&ve sera capable de : 

3. reconnaitre les 616ments de la critique. 

ART DRAMATIQUE 20 - TECHNIQUES THEATRALES 

Toutes les attentes obligatoires pour I'apprenant de deux composantes 
restantes au choix (elles ne sont pas 6num6r6es parce qu'aucune composante 
particultere n'est specif i£e pour un cours en particulier; I'enseignant choisit 
les composantes approprtees). 

ART DRAMATIQUE 20 - DRAMATURGIE 

L'6I£ve sera capable de : 

1. dgmontrer qu'il ccmprend la structure fondamentale d'une 
piece. 

2. definir et identifier I'intrigue, le personnage, la pensee et la 
diction. 

3. demontrer qu'il comprend le format du manuscrit. 

4. produire et recueillir des id£es ayant un potentiel dramatique. 

5. ecrire un scenario. 

6. identifier les types de personnages, leurs fonctions, leurs 
attributs. 

7. demontrer qu'il comprend ('exposition et en 6crire une. 

8. utiliser une bonne diction. 

9. d^ftnir les objectif s d'un personnage. 

10. definir un conflit. 

11. elaborer un conflit entre deux personnages (protagoniste et 
antagoniste). 

1 2. ^laborer une sc&ne avec deux personnages opposes. 

13. offrir et accepter une critique constructive. 

ART DRAMATIQUE 30 - PAROLE 

L'6l£ve sera capable de : 

22. examiner les effets de l'6motion, de la posture et de Cage sur 
I 'interpretation vocale. 

23. utiiiser la diversite vocale dans le dgveloppement des 
personnages. 

24. choisir des Pigments visuels adequats, tels que des accessoires 
et des costumes, pour mettre en valeur ('interpretation 
verbale. 



ART DRAMATIQUE 30 - IMPROVISATION 

L'6l6ve sera capable de : 

37. demontrer plusieurs mani&res d'exprimer des Amotions 
conformes & un personnage. 

38. demontrer diverses manieres de cr6er et de communiquer un 
etatd'Sme. 
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ART DRAM ATIQUE 30 - INTERPRETATION 



L'ilive sera capable de : 



18. utiliser diverses habiletis vocales pour mettre en valeur la 
representation des personnages. 

19. crier la vie d'un personnage qui dipasse le texte tout en le 
respectant 

20. incarner le personnage par un choix de mouvements et de 
gestes mesuris. 

21. crier une mise en seine approprtie. 

22. montrer des relations adiquates entre tous les personnages 
d'une seine. 



ART DRAMATIQUE 30 -ETUDES THEATRALES 

En itudiant une selection de piices antiques, midiivales et contemporaines, 
l'ilive sera capable de : 

4. reconnaltre la structure dramatique d'une piice. 

5. reconnaltre les iliments de la comedie et de la tragedie. 

6. reconnaltre le realisme et un choix d'autres styles drama* 
tiques importants. 

ART DRAMATIQUE 30 - TECHNIQUES THEATRALES 

Toutes les attentes obligatcires pour I'apprenant de deux composantes au 
choix (elles ne sont pas inumiries parce qu'aucune composante particuliire 
n'est spicifiie pour un cburs en particulier; I'enseignant choisit les 
composantes appropriies). 

ART DRAMATIQUE 30 - MISE EN SCENE 

L'ilive sera capable de : 

1 . dimontrer qu'il comprend la f o notion de metteur en seine. 

2. dimontrer qu'il comprend les termes de concept de mise en 
seine et d'uniti arttstique. 

3. reconnaltre que le concept de mise en seine devrait mener a 
I'unttiartistique. 

4. dimontrer qu'il comprend les liens entre la recherche 
pertinente d'une piice choisie et le concept de mise en seine. 

5. dimontrer qu'il comprend le but des notes du metteur en 
seine. 

6. dimontrer qu'il comprend les termes composition, represen- 
tation illustrie et mouvement sciniqut. 

7. dimontrer qu'il comprend les mithodes de composition de 
mist tn relief : position corporelle, surface scinique, plan, 
niveau, contraste, espace, ripitition. 

8. dimontrer qu'il comprend la nicessiti de la variiti pour 
accentuer la mise tn relief. 

9. utiliser les types de mist tn rtlitf i I'intirieur d'un exercice ou 
d'un projet : dirtctt, duo, stcondaire, diversifiie. 

10. appliquer les iliments de composition de stabiliti, de 
sequence et d'iquilibre pour renforcer la mise en relief & 
I'intirieur d'un exercice ou d'un projet. 
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ELABORATION D'UN PROGRAMME A LONG TERME 



En consultation avec Padministration scolaire, elaborez un plan a long terme pour le 
programme. Si cela necessite la structuration du programme, il vaut mieux compter 
sur : 

• un enseignant d'art dramatique qualifie engage dans un perfectionnement 
professionnel continu 

• un programme ayant un contenu solide 

• un horaire flexible (de fagon a offrir un cours d'art dramatique de 3 credits) 

• des activites d'art dramatique parascolaire 

• ta communication aux niveaux elementaire, secondaire premier cycle et 
secondaire deuxieme cycle 

• des locaux adequats (voir p. 164) 

• un budget suffisant (voir pages 164 et 206) 

• le respect et la reconnaissance de Ta.t dramatique parmi le personnel, 
1'administration et les eleves. 

Voici des activites qu'un enseignant peut explorer dans I'elaboration d'un 
programme : 

• inscrire des eleves a des festivals d'art dramatique, ex. : festivals de zone ou 
festival d'art dramatique au secondaire premier cycle organise par les eleves du 
secondaire deuxieme cycle 

• organiser des sorties educatives 

• etablir des liens avec les ecoles dont sont issus les eleves, ex. : «services», 
spectacles saisonniers, theatre pour enfants 

• favoriser de bons rapports avec d'autres clubs, organisations et matieres dans 
I'ecole, ex. : «services», spectacles, projets cooperatifs, parrainer des evene- 
ments scolaires 

• communiquer aux conseillers scolaires votre desir d'elaborer votre programme 

• inviter les ecoles dont sont issus les eleves a une presentation (description) de 
votre programme juste avant qu'elles choisissent leurs cours complementaires 
de Fannee suivante 

• communiquer avec les gens du troisieme age, les hopitaux et les groupes 
communautaires 

• examiner la possibility d'«esquisser» votre programme lors de la presentation de 
la comedie musicale ou du diner-theatre occasionnel 

• former des associations de parents 

• s'assurer que le programme d'art dramatique parascolaire soit ouvert a tous et 
non seulement aux eleves d'art dramatique 

• explorer les liens possibles avec des troupes professionnelles et d'amateurs 

• faire participer le plus de membres du personnel et d'administrateurs possible 
dans les projets de spectacles, dans le cadre du programme d'etudes et du 
programme parascolaire 

• conserver des dossiers annuels exacts des depenses et des revenus du pro- 
gramme afin de pouvoir determiner les tendances et effectuer des ajustements 
raisonnables dans les budgets 

• participer a des activites personnels de perfectionnement professionnel dans la 
mesure du possible 

• s'assurer que les ressources didactiques sont les plus recentes 

• obtenir I'appui des medias locaux. 
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ACTIVITES PERISCOLAIRES 



Le club d'art dramatique dans certaines ecoles n'existe que pour produire les pieces 
de Pecole alors que dans d'autres, il s'agit d'un club social actif, qui se reunit 
regulierement, organise des dejeuners et autres evenements sociaux, inscrit des 
equipes dans le programme intra-muros et offre une aide technique ou autre pour 
les concerts, les danses, les defiles de mode, les soirees du conseil etudiant, etc. 

Oh doit prendre en consideration un programme d'art dramatique periscolaire, quelle 
que soit sa forme, pour les raisons suivantes : 

• II offre la possibility d'une formation et d'une experience supplementaires aux 
eleves d'art dramatique. 

• II peut etre le moyen de connattre Tart dramatique Chez les eleves qui ne 
peuvent integrer les cours d'art dramatique dans leur horaire. 

• Les eleves qui decouvrent Tart dramatique grace a un club peuvent reevaluer 
leurs priorites et suivre un cours d'art dramatique, ce qui renforce le programme. 

• Puisque le «spectacle» est visible, alors qu'un cours ne Test pas, il peut se 
meriter I'appui de ('administration, des autres enseignants et de la communaute 
au programme d'art dramatique. 

• En offrant un appui technique ou autre aux evenements de Pecole, le club d'art 
dramatique peut encourager un appui reciproque de la part d#s autres 
departements et groupes de Pecole. 

• La «piece de Pecole* peut stimuler considerablement de bonnes relations 
publiques, mais certains clubs peuvent chotsir d'en faire davantage en 
presentant des spectacles speciaux dans les ecoles elementaires, les centres de 
personnes agees, les hopitaux ainsi qu'a d'autres groupes d'interet ou 
associations. Ces spectacles devront, bien sur, obtenir Pautorisation de Pecole, 
du conseil scolaire ou du district. 

• En organisant des voyages a d'autres ecoles pour assister aux spectacles, le 
club peut devenir le vehicule qui permet aux eleves d'approfondir leur 
experience theatraie. S'il n'est pas possible d'organiser des voyages pendant 
toute Pannee, le festival de zone offre cette possibility sur une base intensive. 
Le festival provincial est meme ouvert aux groupes autres que les gagnants de 
zone. Les groupes sont les bienvenus a titre d'observateurs et certains de leurs 
frais de deplacement peuvent etre absorbes par ('Association provinciate du 
festival au secondare. (Voir «Ressources>» pour en connattre les details.) 

• Les eleves peuvent faire connattre les evenements dans Pecole, ex. : creer des 
annonces enregistrees pour les danses, les evenements intra-muros. 

Si, apres avoir etudie ces avantages possibles, on met sur pied un programme d'art 
dramatique periscolaire, il faut evaluer ce qui peut etre fait pour faciliter un peu le 
travail que cela implique. Voici quelques suggestions : 

• II est important d'etablir une direction responsable sur laquelle on peut compter 
pour organiser des activites, planifier et dinger les reunions et veiller a ce que 
les taches soient reparties et remplies. II est profitable de prendre le temps de 
determiner les responsabilites de chaque poste de direction afin que chacun 
comprenne exactement en quoi consistent ces responsabilites. 
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• II arrive souvent que d'autres membres du personnel soient interesses et prets 
a s'occuper du club d'art dramatique parce qu'ils possedent des competences 
pertinentes a partager (peinture, couture., interpretation, conduite automobile, 
etc.) ou qu'ils sont interesses et prets a aider, ne serait-ce qu'a des taches de 
surveillance. 

• II est non seulement desirable mais essentiel de compter sur Pappui des 
parents. Meme si vous n'avez pas besoin d'eux pour la peinture, la couture, la 
construction ou la surveillance, vous avez besoin de leur appui pour vous 
assurer que leurs fils et leurs titles soient la ou vous avez besoin d'eux. Les 
parents doivent souvent, surtout en milieu rural, assurer le transport aux 
repetitions et aux spectacles. 

• II y a probablement aussi d'autres groupes-ressources dans la communaute dont 
on pourrait obtenir Pappui. Souvent, les troupes de theatre amateur e* 
professionnel sont pretes et meme desireuses de partager leurs competences. 

Le programme d'art dramatique periscolaire entrame effectivement des frais. 
Certains programmes peuvent etre autosuffisants sur le plan financier grace aux 
activites de campagne de financement ou en essayant de faire un profit sur les 
productions. Dans certaines ecoles, on utilise les fonds scolaires pour monter les 
productions, ou on accumule un fonds special pour couvrir les frais et garantir des 
revenus pour le montage de futures productions. Dans certains districts, des fonds 
sont ctferts par le conseil ou le district, surtout pour les frais de deplacement. C'est 
une voie qui merite d'etre exploree avant d'entreprendre un projet. Les festivals de 
zone et provinciaux re$oivent souvent ce type de soutien. 

Cette discussion repose en grande partie sur le fait qu'il est possible de travailler 
apres les heures de classe et en soiree. Lorsque les autobus empechent cette 
flexibility et qu'il n'y a pas d'autres moyens de transport disponibles, il est encore 
possible d'organiser un programme periscolaire a I'heure du midi. II doit, bien sur, 
restreindre sa portee, mais peut quand meme offrir quelques-uns des avahtages 
mentionnes precedemment. 
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SELECTION DU MANUSCRIT 



Dans de nombreuses ecoles, les eleves, les parents, la communaute et les 
administrateurs scolaires attendent avec empressement la piece de theatre scolaire 
ou la saison des pieces de theatre. Par consequent, la recherche de bons 
manuscrits devient une tache continue qui demande du temps a I'enseignant d'art 
dramatique. Toutefois, le temps consacre a cette tache est necessaire et en vaut la 
peine, car une decision bien pesee des le debut contribuera considerablement au 
succes de Pexperience pour vos eleves et les spectateurs. Rappelez-vous toujours 
qu'une production doit etre, avant tout, une autre experience d'apprentissage pour 
toutes les personnes impliquees. 

Selection du 1. Choisissez un manuscrit qui corresponde aux habiletes, aux talents, aux 

manuscrit interets et aux besoins de vos eleves. Une piece qui a ete produite avec 

succes par un collegue dans une autre ecole ou une autre vilie n'est peut-etre 
pas le choix approprie. Apprenez a connaitre vos eleves, votre ecole et votre 
communaute et choisissez la piece en consequence. 



2. Choisissez un texte bien ecrit, qui vaut la peine d'etre produit et qui stimulera 
les eleves autant que vous-meme. Le manuscrit doit offrir des possibilites aux 
talents, habiletes et interets varies du groupe. 

3. L'enseignant doit etre pret a justifier et a defendre le choix du manuscrit devant 
les parents et les administrateurs. 

4. Tenez compte du local ou le spectacle sera eventuellement presente. Le 
manuscrit peut-il s'adapter au local dont vous disposez? 

5. Pensez au budoet dont vous disposez habituellement. 

• Quel sera le montant des droits d'auteur? 

• Combien couteront les manuscrits? 

• Combien de costumes faudra-t-il et seront-ils recherches? 

• Combien couteront la construction et la decoration des decors? 

• Devrez-vous louer des accessoires, des costumes, des appareils 
d'eclairage, des effets speciaux, un systeme de son, etc.? 

• Y aura-t-il des frais pour la publicite, la promotion, la photographie et les 
billets? 1 

• Vos produits de maquillage seront-ils suffisants? 

• Avez-vous alloue des fonds (caisse de prevoyance) pour les evenements 
imprevus comme le remplacement de la moitie des lampes de vos 
appareils d'eclairage? 

• Reflechissez au temps qu'il faudra pour preparer la piece choisie pour la 
scene et aux personnes, a part les eleves, qui peuvent participer. Evaluez 
le temps et les tdches des parents et des benevoles et preparez les 
descriptions de taches et les horaires. 
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Droits d'auteur 



Le droit d'auteur est un montant d'argent etabli qui achete les droits de production 
pour votre troupe et vous permet de jouer une piece aux dates specifiees. Une 
partie du montant est envoyee au createur du texte, le dramaturge. 



Les troupes scolaires doivent payer les droits d'auteur, qu'il y ait ou non un prix 
d'entree. L'enseignant et I'ecole peuvent etre poursuivis s'ils ne se conforment pas 
a la loi des droits d'auteur. Lisez attentivement tous les manuscrits et les 
catalogues pour vous assurer que tous les renseignements pertinents s'y trouvent. 
La plupart du temps, les droits d'auteur sont etablis sur une echelle mobile de prix, 
par exemple, 50 $ pour la premiere representation et 35 $ pour chacune des 
representations suivantes. 

Dans certains cas, on vous demandera peut-etre d'ecrire a I'editeur et, apres avoir 
fourni les renseignements demandes, on fixera un droit d'auteur qui correspond aux 
circonstances. 

Copyright Le copyright est simplement le droit de faire des photocopies d'un ouvrage original. 

La loi du copyright donne a I'agent designe par I'auteur les droits exclusifs de 
reproduction de I'ouvrage. II est done illegal de faire des photocopies de la plupart 
des manuscrits pour vos interpretes et pour I'equipe technique. II faut done acheter 
un nombre de copies qui suffise a vos besoins. Souvenez-vous qu'en ne respectant 
pas la loi du copyright, non seulement vous vous placez, ainsi que votre ecole, dans 
une situation iilegale, mais vous privez egalement I'auteur de son gagne-pain. 
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Chapitre Six 
Purification de cours 
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MODELE DE PLANIFICATION DE COURS 



Arterites pour 
rapprenant 



Materiaux/ 
preparation 



Objectifs 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 

Activites 



Conclusion 



Evaluation 



Le modele de planification de cou^s est congu poix aider les enseignants dans 
I'elaboration de leurs plans de cours. 

a) De quelles attentes, pour rapprenant, en regard des differentes disciplines, 
ce cours traite-t-il? 

b) De quelles attentes pour Tapprenant en orientation ce cours traite-t-il? 

a) Quels sont les fournitures et I'equipement necessaires? 

b) Que doit-on preparer avant ce cours? 

a) Discipline : Que doivent accomplir les eleves dans ce cours? 

b) Orientation : Que doivent accomplir les eleves dans ce cours? 

Quel enseignement, discussion ou exercice d'echauffement (preparation 
physique/vocale/mentale) est necessaire pour ce cours? 



Que feront les eleves? Commence* par des exercices simples suivis d'exercices 
plus complexes. Les activites doivent; etre relieos et consecutives. 

Quelle activite finale termine !e cours? Par exemple, une activite culminante, 
revaluation des eleves, une discussion de recapitulation, la redaction d'un journal, 
I' activite habituelle de conclusion, activite de detente. 

Les eleves ont-ils atteint les objectifs du cours? Comment evalue-t-on le progres 
des eleves? 



Prolongements 



Quelles autres activites ou directions peut-on explorer, en tenant compte du temps 
et de I'interet des eleves? 



Conseils a 
I'enseignant 



Quels sont les conseils, les indications, les mises en garde et les commentaires 
d'enseignement se rapportant a ce cours? 



EXEMPLES DE PLANS DE COURS 



La presence d'un plan de cours est un indicateur de programme efficace. 

Les exemples de plans de cours suivants illustrent comment on peut aborder les 
attentes pour Fapprenant en mettant en relief les aspects cognitifs, affectifs ou 
psychomoteurs. 

Ce ne sont la que des exemples. Toutefois, le plan de cours adopte par 
I'enseignant doit refleter le modele de planification de cours. 
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ORIENTATION 


Attente pour rapprenant en ORIENTATION 




N° 1 - Comprendre et respecter les regies, les procedures et les taches 




usuelles de la classe. 


Mise en relief : 


Aspects psychomoteurs 


Materiaux/preparation : 


• Un espace sans meuble 


Objectif du cours : 


L'eleve respectera les signaux de contrdle etablis. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 

Activites 



Le concept de contrdle : Discussion sur la necessite de signaux de contrdle. 
Presentation du type de signaux de contrdle utilises pendant toute la duree du cours, 
ex. : lumiere clignotante, cymbales, son de la voix. 

1. Elimination par un exercice (^immobilisation : Les eleves marchent au hasard 
dans la piece en evitant tout contact physique ou visuel avec les autres. Au 
signal, tous les eleves se figent sur place. Pendant rimmobilisation, Peleve est 
elimine de I'exercice si on detecte le moindre mouvement. De plus, si r&eve 
commence a bouger avant qu'une consigne ou un signal determine n'ait ete 
donne, il est elimine. On repete ce processus jusqu'a ce qu'il ne reste qu'un seui 
eleve. 



Variations 

a) Les eleves changent la fagon dont ils se deplacent dans la piece, ex. : 
ramper, tourner, sautiller. 

b) Les eleves s'immobilisent dans une variete de formes et de niveaux, ex. : 
tordu, arrondi, eleve, bas. 

c) Les eleves s'immobilisent apres avoir execute une activite determinee, ex. 
faire la culbute, faire la roue. 

d) Les eleves s'immobilisent par deux ou en petits groupes, en touchant des 
parties precises du corps, ex. : le dessus de la tete, les coudes, les genoux. 

e) L'enseignant essaie par tous les moyens de briser I'immobilite des eleves, 
ex. : en chantant, en faisant des grimaces. 

Tourner en rond : Demandez aux eleves de tourner en rond au centre de la piece, 
en evitant tout contact physique et visuel avec les autres. Pour changer de 
consigne, demandez aux eleves de s'immobiliser sur place en utilisant un signal 
de controle. 



a) Repeter avec b contact visuel. - 

b) Repeter avec le contact visuel et la poignee de main. (A cette etape, 
expliquez I'importance du contrdle du rire et indiquez aux eleves qu'ils ne 
peuvent ni sourire ni rire. S'ils ont Pimpression de perdre le contrdle, ils 
doivent se retourner face au mur et retrouver leur sang-froid. Personne ne 
doit permettre a quiconque de le voir sourire.) 

c) Repetez I'exercice avec une poignee de main et un echange de nom. 

d) Repetez I'exercice en demandant aux e!9ves de dire «Partez» ou 
«Disparaissez» a toute personne qu'ils rencontreot. 

e) Repetez I'exercice en utilisant des compliments. 
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Conclusion 



En un grand cercle, les eleves discutent des points suivants : 



Evaluation 
Prolongement 



1. la necessite d'un signal de controle, ex. : la securite, entendre les consignes, 
collaboration de groupe. 

2. la difficulty de respecter le signal de controle, ex. : le niveau de bruit, la 
participation a I'activite. 

Les eleves ont demontre un respect des signaux de controle (observation de 
Penseignant). 

Les eleves peuvent noter leurs reflexions dans un journal ou un carnet de bord. 



Conseils a I'enseignant : 



Les eleves ne peuvent perturber la concentration des autres sans y etre 
invites. 



216 



Art dramatique 10-20-30 /211 



ORIENTATION 

Attente pour i'apprenant en ORIENTATION 

N° 1 1 - S'ecouter et ecouter les autres. 
Mise en relief : Aspects cognitifs 



Objectif du cours : Ueleve demontrera la capacite de s'ecouter et d'ecouter les autres. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Comment ie suis percu par quelqu'un d'autre : En equipe de deux, chaque eleve 
decrit a son partenaire comment il est pergu par quelqu'un d'autre, ex. : un ami, la 
mere, la soeur, un onc.:o> Les eleves forment un grand cercleet chaque personne 
presente son partenaire en assumant !e role du membre de la famille ou de rami du 
partenaire. 



Activates 



Conclusion 
Evaluation 

Prolongement 



1. Interrogator : En petits groupes, un eleve joue le role d'un detective. Tous 
les autres deviennent un seul «suspect». Le detective decrit le crime et 
commence a interroger le «suspect». L'objectif du detective est de forcer ie 
«suspect» a contredire des faits precedemment enonces. Tous ce qui a ete dit 
precedemment devient un fait; toute contradiction prouve done que «!e 
suspect» a menti et, par consequent, qu'irest coupable. Le role du detective 
change a tour de role a Pinterieur du groupe. 

En un grand cercle, ies detectives signalent les faits qui ont piege leur «suspect». 

L'eleve a demontre la capaoite de s'ecouter et d'ecouter les autres (observation de 
Penseignant). 

Le detective adresse sa question a une personne determinee. L'eleve assis a la 
gauche de cette personne doit repondre a la question. 



Conseils a Tenseignant : 



Si un eleve eprouve de la difficulty a resoudre un crime, on peut imposer une 
limite de temps pour permettre a tous les eleves de jouer le role du detective. 
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ORIENTATION 



Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 15 - Faire preuve de confiance en devenant a raise avec les autres, 
physiquement et effectivement. 
Mise en relief : Aspects affectifs 

Materiaux/preparation : • Cassette ou disque et equipement approprie 

• Bandeaux 

• Preparez ie systeme de son - enlevez les meubles 



Objectif du cours : 



Ueieve demontrera sa confiance en devenant a Paise avec les autres sur les 
plans physique et affectif. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Activites 



Conclusion 
Evaluation 



1. Relaxation : Relaxation physique en utilisant une musique qui exprime le 
rythme lent d'une activite de mise en confiance dans un grand qroupe . 

2. Concentration : Couches sur le plancher les yeux fermes, les eleves visualisent 
le scenario suivant dit par Penseignant. Celui-ci precise et enrichit le scenario 
selon les eleves et le moment. II est important que les eleves ne ressentent 
aucune menace. Inexperience dans son ensemble ne doit pas du tout etre 
menagante. 

Vous marchez dans les bois par un chaud apres-midi de printemps. Ecoutez les 
bruits. Prenez conscience des odeurs. Vous vous assoyez sous un arbre pour 
vous reposer et apprecier la tranquillite. Lentement, vous distinguez un bruit 
particulier et vous regardez dans sa direction. En regardant de plus pres, vous 
apercevez un bebe animal. Vous n'avez aucune envie de vous en approcher. Alors 
que vous regardez, la mere apparait. Elle vous ignore et joue avec le bebe. En 
demeurant calme et immobile, vous surveillez la mere qui s'occupe du bebe en 
jouant avec lui. Doucement, les deux disparaissent dans les bois. 

1. Partaqe : En cercle, des volontaires decrivent comment la mere s'occupait de 
son bebe. 

2. Concept de confiance : Discuter de la definition de la confiance (sur les plans 
physique et affectif). 

1. Confiance dans un grand qroupe : Tous les eleves, sauf un, se tiennent en 
cercle. Ueieve se place au centre du cercle en portant un bandeau sur les 
yeux. En gardant les mains le long du corps, Peleve s'avance lentement vers 
eux. Ueleve ne peut s'arreter ou se tourner de lui-meme. Les eleves doivent 
arreter le marcheur d'une certaine maniere pour eviter que le marcheur ne 
s'arrete net. Ueieve qui arrete le marcheur le tourne doucement et Toriente 
dans une nouvelle direction a Pinterieur du cercle et retire ses mains des 
epaules du marcheur. Continuez Pexercice jusqu'a ce que le marcheur prenne 
confiance et que la vitesse augmente. 

Les eleves discutent de ce qu'ils ont ressenti durant Pexercice. 

L'eleve a demontre sa confiance en devenant a Paise avec les autres sur les plans 
physique et affectif (observation de Penseignant et discussion de groupe). 
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Prolongement Des exercices de mise en confiance plus avances, si necessaire. 



Conseils a I'enseignant : 



La confiance est atteinte lorsque chacun accepte la responsabilite de faire ce 
qui est prevu. li ne doit pas y avoir de surprises. Si un eleve ne respecte pas 
les regies, ARRETEZ I'exercice. 
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MOUVEMENT 



Attente pour I'apprenant en MOUVEMENT 

N° 22 - Traduire en mouvement des mots, des images et des emotions. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N<> 4 - Participer de fagon positive aux activites. 
Mise en relief : Aspects psychomoteurs 

Materiaux/preparation : • Cassette de musique contemporaine au rythme. rapide et magnetophone 

* Cassette de la bande sonore du film «Orange mecanique», version tiree 
de «L'ouverture de Guillaume Tell» (une musique au rythme rapide) 

• Cassette de musique douce comme George Winston ou«Pavane pour une 
infante defunte» de Ravel 



Objectifs du cours : 



1. L'eleve exprimera en gestes des images et des emotions suggerees par 
la musique. 

2. L'eleve participera de fagon positive aux activites. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Activites 



Exercices d'echauffement personnels : Comme ce cours peut etre assez ardu, 
il est imperatif que chaque eleve effectue ses exercices d'echauffement 
personnels, en pretant une attention particuliere aux points faibles. 

Booaie-woooie en qroupe : Les eleves se placent en cercle et I'enseignant fait 
jouer une musique au rythme rapide. Chaque eleve, a tour de role, est au 
centre du cercle pour diriger le reste du groupe dans une gestuelle, ou une 
serie de mouvements simples, au rythme de la musique. Insistez sur 
I'utilisation de differents niveaux et de differentes parties du corps. 

Pas forcement le cavalier solitaire : Demandez aux eleves de se trouver un 
espace dans la piece et de s'allonger ou de s'asseoir dans une position 
confortable. Dites-leur que vous allez mettre un morceau de musique avec 
lequel ils feront peut-etre certaines associations, mais que vous voulez qu'ils 
essaient de creer autant d'images et d'idees nouvelles que possible. 
Finalement, apres avoir ecoute le morceau a quelques reprises, on leur 
demandera de bouger individuellement, en utilisant les images que cette 
musique evoque. Placez la cassette de la bande sonore «Orange mecanique», 
version de «L'ouverture de Guillaume Tell» ou bien une autre selection de 
musique au rythme rapide. Faites-la jouer jusqu'a ce que tous les eleves 
soient en mouvement. Si cette version n'est pas disponible, faites-en jouer 
une autre, mais qu'elle demeure courte - deux minutes environ. 

Discussion : Les eleves s'assoient en cercle et partagent les emotions et les 
images que la musique a suscitees chez chacun d'eux. 

Sovez detendu : Demandez aux eleves de retourner a leur place dans la piece, 
de se placer confortablement et de fermer les yeux. Dites-leur que la 
prochaine selection de musique est un contraste de la precedente et que vous 
voulez qu'ils se laissent aller a creer le plus d'images possibles ... sans 
bouger. 
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Conclusion 



Evaluation 



Prolongement 



4. Discussion de qrouoe et repetition : Les eleves se divisent en groupes de 
quatre et discutent des emotions et des images que la musique suscite chez 
chacun d'eux. En utilisant la musique, les eleves creent un mouvement de 
groupe qui exprime les images et les emotions qu'ils ont choisies. lis n'ont pas 
besoin d'utiliser la selection complete, mais ils doivent commencer et terminer 
dans une position immobile qui «encadre» leur piece. Incitez-les a essayer 
d'eviter de creer une histoire. 

5. Presentation et discussion : Chaque groupe presente un mouvement en 
utilisant la musique. Apres chacune des presentations, la discussion de groupe 
porte sur la fa?on dont les mouvements ont exprime les emotions et les images 
choisies. 

En groupe, discutez de la musique comme langage universel et de son utilisation 
dans de nombreux aspects du theatre et du cinema, ex. : pourquoi les pieces de 
theatre utilisent-elles souvent une musique avant la representation? Ou pourquoi les 
films ont-ils des partitions musicales? 

1. L'eleve a demontre la capacite d'exprimer en gestes des images et des 
emotions suggerees par la musique (presentations gestuelles progressives). 

2. L'eleve a participe de fagon positive aux activites (observation de I'enseignant). 

Les eleves, en petits groupes, traduisent une peinture abstraite en une etude de 
mouvement. Chaque groupe trouve et utilise une musique appropriee. 



: 1. Comme h musique peut etre utilisee d'innombrables fagons dans un 
-J cours d'art dramatique, il est preferable de constituer une «librairie» de 

cassettes de musique variee. 
2. Constituez une reserve d'instruments de musique simples dans les locaux 

d'art dramatique afin que les eleves puissent creer leurs propres sons. 
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MOUVEMENT 



Attente pour I'apprenant en MOUVEMENT 

N° 22 - Traduire en mouvement des mots, des images et des emotions. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 7 - Partager ses idees avec assurance. 
Mise en relief : Aspects affectifs 

Materiaux/preparation : • Exemple de poeme haiku au tableau 

• Poesie haikai sur des fiches 



Objectifs du cours : 



1. L'eleve exprimera en gestes les images et les emotions. 

2. L'eleve partagera ses idees avec les autres en toute confiance. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Effet de Pemotion : Chaque eleve trouve un espace dans la piece. Au signal 
de Penseignant, les eleves commencent a bouger seulement les mains et les 
bras de toutes les fagons possibles. L'enseignant provoquera diverses 
emotions en utilisant la phrase «Je me sens...». Les eleves doivent ajuster 
leurs gestes pour s'accorder a chaque emotion. Employez diverses parties du 
corps, seules ou avec d'autres, en utilisant le meme procede. L'etape finale 
suppose que les eleves voyagent dans Tespace. 



Emotions : 
Heureux 
Extatique 
Triste 
Nerveux 
Deprime 
Compatissant 
Excite 
Haineux 



Effraye 

Fache 

Craintif 

Gene 

Ennuye 

Jaloux 

Amoureux 



2. Partaqe : Les eleves discutent des effets qu'ont produits les emotions sur leurs 
gestes. 

Activites 1 . Presentation de la poesie haikai : L'enseignant discute de la poesie kaikai avec 

les eleves. II s'agit d'une forme tres stylisee de poesie japonaise, contenant 
habituellement dix-sept syllabes. Ceta peut varier en frangais selon la 
traduction. La poesie haikaT comporte habituellement des images concretes qui 
suscitent des reactions emotives. Le poeme haiku est examine en groupe pour 
comprendre, au moyen d'exemples, comment des images suscitent des 
reactions emotives. 



2. Expression physique du poeme haiku .: Divisez les eieves en groupes de trois 
et donnez a chaque groupe un poeme haiku different. A la fin d'une breve 
periode da repetition, chaque groupe doit etre pret a presenter une 
interpretation gestuelle de la reaction emotive que le poeme a suscitee dans 
leur groupe. Soulignez le fait que les eleves doivent exprimer physiquement 
Temotion qu'ils croient que le poeme suscite chez le lecteur, et non pas une 
«representation» mot a mot du poeme. Le poeme peut etre lu avant, pendant 
ou apres la suite de mouvements, par une ou plusieurs voix. (Les eleves 
incorporent du bruitage, le cas echeant.) 
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Conclusion 



3. Presentation/discussion : Apres la presentation de chaque groupe, on discute 
brievement si les choix gestuels de chaque groupe ont bien exprime I'emotion 
qu'ils croient que leur poeme suscite. 

Ensemble, evaluez les effets de I'emotion sur le travail en mouvement et la fagon 
dont les aspects emotifs peuvent etre integres a une approche technique du 
mouvement. Vous pouvez demander aux eleves de penser a des exemples d'autres 
fagons de creer et de reagir aux images dans leur travail, ex. : musique, son, 
images. 



Evaluation 



1. L'eleve a' demontre la capacite d'exprimer en gestes des emotions 
(presentations gestuelles progressives). 

2. L'eleve a partage ses idees avec les autres en toute confiance (observation de 
I'enseignant). 



Prolongement 



Les eleves repetent I'activite haikaf en changeant de poeme pour demontrer 
comment les reactions emotives a des images varient d'un groupe a Tautre, selon 
Tinterpretation, les preferences et I'experience anterieure. 



Conseils a I'enseignant : 



Le document The Actor's Image : Movement Training for Stage and Screen 
presente une excellente section sur le travail avec la poesie haikai, ainsi que 
quelques exemples de poemes haiku. 
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MOUVEMENT 

Attente pour I'apprenant en MOUVEMENT 

N° 22 - Traduire en mouvement des mots, des images et des emotions. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 9 - Se concentrer sur les taches a accomplir. 
Mise en relief : Aspects cognitifs 

Materiaux/preparation : • Cartes contenant des verbes, des adverbes et des mots saris mouvement 

• Liste des mots sans mouvement 



Objectifs du cours : 



1 . L'eleve traduira les mots en mouvement. 

2. L'eleve se concentrera sur une tache a accomplir a la fois. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Activates 



1. Exercices d'echauffement personnels : Les eleves accomplissent leur routine 
individuelle d'exercices d'echauffement. 

2. Discussion : L'enseignant anime une discussion portant sur I'utilisation de mots 
comme stimulus du mouvement, en commengant par des verbes (marcher, 
marcher a grands pas) et des adverbes (rapidement, a la derobee) evidents, 
pour ensuite passer a des mots qui n'apparaissent pas clairement comme des 
mots de mouvement (gouvernement, trou noir). 

1. Trois mots : Les eleves se divisent en groupes de deux ou trois. L'enseignant 
assigne a chaque groupe trois mots : un verbe, un adverbe et un nom ou un 
mot de mouvement moins evident. Les groupes ont une breve periode de 
preparation pour creer une presentation gestuelle non verbale qui peut traiter 
chaque mot separement ou inclure une combinaison de deux ou trois mots. 



2. Presentation : Les eleves presentent leur travail. 

3. Discussion : Les eleves partagent les methodes qu'ils ont utilisees pour 
resoudre les problemes crees par les mots de mouvement moins evidents. 

4. Un mot : Les eleves regoivent une liste de mots sans mouvement. En petits 
groupes, ils en choisissent un qui doit etre traduit en mouvement. Voici 
quelques exemples : maison, amour, haine, democratie, camp, cuir, fleurs, 
planete, cadavre, total. 

5. Presentation : Chaque groupe presente son travail. Apres chaque 
presentation, la classe essaiera de deviner le mot transmis par le mouvement. 

Conclusion Lors de la discussion, il peut paraitre evident que des mots en apparence sans 

mouvement peuvent etre traduits en mouvement parce qu'ils evoquent une image, 
une qualite ou une reaction emotive. 

Evaluation 1. L'eleve a demontre qu'il comprend la fagon dont les mots peuvent etre traduits 

en mouvement (observation de I'enseignant et discussion de groupe). 

2. L'eleve s'est concentre sur une tache a la fois (observation de I'enseignant). 
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Profongement Les eleves explorent comment donner vie a des objets inanimes. 



Conseils a 1'enseignant : 



Cela peut etre une bonne occasion de renforcer I'idee d'immobilite, 
demandant aux eleves «d'encadrer» une sequence par ('immobilisation. 
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PAROLE 



Attente pour Papprenant en PAROLE 

N° 2 - Mettre en application des techniques respiratoires efficaces. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 22 - Offrir et accepter des critiques constructives avec un desir 
d' amelioration 
Aspects affectifs 

• Magnetophone a cassette/tourne-disque 

• Musique d'ambiance appropriee 

• Cartes de mise en situation ecrites par Penseignant 

• Liste de Penseignant de situations avec personnages 



Mise en relief : 
Materiaux/preparation 



Objectifs du cours 



1. L'eleve decouvrira comment Pemotion affecte la respiration. 

2. L'eleve aura recours a une critique constructive envers lui-meme et les 
autres. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Activates 



1. 



Concepts : Presentez ou revisez les concepts de respiration claviculaire 
(epaule) et abdominale (diaphragme). Presentez ou renforcez les concepts de 
memoire emotive et de concentration. 

Exercice de concentration/relaxation : Les eleves se couchent a plat ventre sur 
le plancher les yeux fermes et se concentrent en alternance sur la respiration 
claviculaire (superficielle) et diaphragmatique (profonde). 

Exercice de memoire emotive : L'enseignant fait jouer une musique appropriee 
et dirige un exercice de memoire emotive sur le bonheur. 

Memoire emotive : Chaque eleve regoit une carte sur laquelle est ecrite une 
situation invitant a une reaction emotive ecrite, ex. : Votre chien est mort. 
Comment vous sentez-vous? 



Dans leur espace, les eleves font un exercice de memoire emotive en utiiisant 
Pemotion suggeree par la situation sur la carte. 

L'enseignant joue le role d'animateur et incite les eleves a reagir honnetement. 

L'enseignant ramasse les cartes et enumere les emotions au tableau. 

Recitation : Les eleves se levent et recitent, au moment de leur choix, une 
comptine en utiiisant Pemotion suggeree par la situation sur la carte, ex. : 
«Marie avait un mouton» recite de fagon «timide». 

Improvisation : L'enseignant elabore une situation improvisee qui comprend un 
lieu et des personnages (trois ou quatre par groupe), ex. : pare - policier, 
mere, enfant; classe - enseignant, directeur. Les eleves manifestent vocale- 
ment leurs emotions authentiques dans cette improvisation. Soulignez la 
clarte vocale de Pemotion tout en insistant sur : a) la credibility vocale de 
Pemotion, et b) la respiration diaphragmatique pour soutenir Pemotion. 
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Conclusion 



Evaluation 



Prolongement 



Au sein des groupes, les eleves discutent des effets pergus de Pemotion sur la 
respiration. Les observations sont partagees avec toute la classe. , 



1. 



Conseils a I'enseignant : 



L'eleve a demontre qu'il saisit Teffet de demotion sur la respiration (discussion 
de groupe). 

L'eleve a demontre la capacite d'avoir recours a une critique constructive 
envers lui-meme et les autres (discussion de grpupe). 

Enreqistrement : Les eleves partagent leurs improvisations vocales qui sont 
enregistrees sur la bande. 

Les eleves ecoutent chaque segment de bancje et discutent des effets pergus 
des emotions sur la hauteur tonale, ex. : normalisation, differences, surprises. 

Les eleves explorent des emotions opposees. 

1 . Examinez la possibility de demander Paide des eleves dans la preparation 
des cartes de situation et dans le choix de musique appropriee; la 
participation des eleves favorise leur interet et leur engagement. 

2. Utilisez les suggestions pertinentes des eleves pour continuer d'ameliorer 
votre banque de ressources didactiques. 

3. Vous pouvez presenter vos cartes de situation comme suit : 



Situation : Votre chien est mort. 
Comment vous sentez-vous? 



On peut obtenir d'autres reactions emotives en modifiant les 
circonstances; par exemple : «Votre chien est mort» est different de 
«Votre chien a ete heurte par un autobus». 



Si de nombreuses cartes differentes sont necessaires, vous pourriez envisager 
la possibilite de modifier les details de la situation pour susciter une reaction 
emotive differente; par ex. : «Votre chien est mort» est different de «Vous 
voyez votre chien happe par un autobus» qui est aussi different de «Vous 
devez apporter votre chien chez le veterinaire pour le faire tuer». 
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PAROLE 


Attente pour I'apprenant en PAROLE 




N° 2 - Mettre en application des techniques respiratoires efficaces. 


Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 




N° 1 1 - S'ecouter et ecouter les autres. 


Mise en relief : 


Aspects cognitifs 


Materiaux/preparation : 


• Tableau d'anatomie (voir Voice and Diction, Chapitre 2, «The Beginning 




Voice*) 




• Paragraphe ou poeme 


Objectifs du cours : 


1. L'eleve comprendra la difference entre les respirations claviculaire et 


abdominale. 




2. L'eleve s'ecoutera et ecoutera les autres attentivement 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Activites 



Revision - Revisez les parties de I'anatomie et les organes directement associes a 
la respiration et au controle respiratoire. Soulignez la necessite d'une respiration 
naturelle, non forcee, centrale, comme condition prealable importante a une bonne 
elocution. 

1. Termes : L'enseignant presente et explique les respirations claviculaire 
(epaule) et abdominale (diaphragme) en faisant la distinction entre une 
respiration superficielle (claviculaire) et une respiration profonde (abdominale). 

2. Respiration controlee : L'enseignant guide les eleves par I'exploration de ces 
deux types de respiration, de telle sorte que la distinction entre ces deux 
respirations devienne evidente. 

a) Respiration claviculaire (epaule) : les eleves placent leurs mains sur la 
partie superieure du thorax avec les pouces pointes en direction de la 
clavicule. Us inspirent et expirent naturellement tout en disant «Je suis 
venu, j'ai vu, j'ai vaincu». Cette declaration est repetee d'une maniere 
exageree, de sorte que les mouvements de la partie superieure du thorax 
et des epaules soient exageres. 

b) Respiration abdominale (diaphragme) : les mains sont placees sur les 
cotes inferieures avec les pouces diriges vers la taille. Les eleves 
inspirent et expirent naturellement tout en repetant «Je suis venu, j'ai vu, 
j'ai vaincu». Repetez d'une maniere exageree. 



3. ' Observations partaaees : L'enseignant anime une discussion sur les effets des 
respirations claviculaire et abdominale sur la parole, ex. : la respiration 
claviculaire peut engendrer une elocution «saccadee», une tension des 
muscles, un resserrement de la gorge et une voix eraillee. La respiration 
abdominale peut produire une respiration non forcee, une voix naturelle, une 
elocution controlee et coulante et une plus grande relaxation des muscles et de 
la gorge. 
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Conclusion 



Evaluation 



Prolongement 



4. Evaluation du style de respiration : Les eleves lisent un paragraphe a haute 
voix pour evaluer leur style normal de respiration. En equipes de deux, ils 
partagent ensuite leur evaluation personnelle et celle du partenaire. 

5. Les actualites de 18 heures : En equipes de deux, les eleves elaborent et 
ecrivent deux resumes de nouvelles pour «Les actualites de 18 heures». Ces 
resumes doivent etre prepares de fagon a demontrer les respirations 
claviculaire et abdominale, ex. : le message de bienvenue d'une personnalite 
publique adresse aux visiteurs de la ville ou a la communaute peut etre 
oppose a un commentaire sur un evenement sportif. 

6. Presentation : Les eleves presentent leur travail au reste de la classe. La 
discussion doit porter sur les effets des respirations claviculaire et abdominale 
sur la qualite de la voix. 

L'enseignant anime une discussion de groupe sur la fagon dont les respirations 
claviculaire et abdominale affectent physiquement les eleves. On demande 
egalement aux eleves de regarder les actualites televisees et d'indiquer le style de 
respiration utilise par les lecteurs de nouvelles. 

1. L'eleve a demontre qu'il comprend bien les respirations claviculaire et 
abdominale (discussion de groupe). 

2. L'eleve a demontre la capacite de s'ecouter et d'eccuter les autres 
(observation de l'enseignant). 

Permettre aux eleves de determiner le type de respiration preferable pour assurer 
une bonne projection. 



Indiquez aux eleves qu'on peut employer la respiration abdominale comme 
mecanisme de relaxation ou de contrdle dans les situations stressantes. 
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PAROLE 


Attente pour I'apprenant en PAROLE 




N° 2 - Mettre en application des techniques respiratoires efficaces. 


Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 




N° 2 - Faire preuve d'une attitude responsable envers la securite physique et 




affective de soi et celle des autres. 


Mise en relief : 


Aspects psychomoteurs 


Objectifs du cours : 


1. L'eleve decouvrira comment Pactivite physique affecte la respiration.; 




2. L'eleve demontrera une attitude responsable envers sa securite physique 




et celle des autres. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Activites 



Conclusion 



Evaluation 



Mise en garde : Informez les eleves qu'il s'agira d'un cours tres actif pour illustrer 
les effets de Pactivite physique sur la respiration, lis devront rester en controle en 
tout temps, conscients de Pespace personnel et de Pespace partage, quelle que soit 
leur implication dans les activites. 

1. Relaxation : Demandez aux eleves de se tenir debout dans leur espace 
personnel. Dans une position neutre, placez les paumes de la main sur la taille 
(les doigts etires a Pavant en direction des cotes flottantes - les pouces 
ecartes vers Parriere). Inspirez et expirez lentement en mettant en relief la 
respiration naturelle. Utilisez les paumes pour verifier la profondeur de la 
respiration. 

2. Bouqer : Demandez aux eleves de marcher dans la piece d'une maniere 
naturelle et detendue. Augmentez la vitesse, ex. : marcher rapidement, pas de 
course, jogging, courir. II faut que Pexercice soit vigoureux pour augmenter le 
rythme respiratoire des eleves. Ralentissez progressivement la cadence et 
demandez aux eleves de se coucher sur !e plancher. Alors qu'ils sont 
allonges, demandez-leur de prendre conscience de leur respiration, lis ne 
doivent pas essayer de la controler, mais se contenter de Pobserver ainsi que 
les changements qui surviennent en se reposant. 

3. Machines : Les eleves construisent une grosse machine collective en utilisant 
le mouvement et le son. La vitesse et !e volume sont controles par 
Penseignant en utilisant des signaux predefinis. 

4. Activite physique : Divisez les eleves en groupes de cinq ou moins. 
Demandez a chaque groupe d'elaborer une activite physique qui fait participer 
tous les eleves, ex. : soccer, tennis, jeu de chat (tag), danse, et commencez 
Pactivite. Au signal predefini de Penseignant, la vitesse de Pactivite augmente 
ou diminue. 

Les eleves discutent en quoi les changements dans Pactivite physique affectent la 
respiration. 

-I, L'eleve a demontre qu'il comprend en quoi Pactivite physique affecte la 
respiration (discussion de groupe). 
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2. L'eleve a demontre une attitude responsable envers sa securite physique et 
celle des autres (observation de Tenseignant). 

Prolongement Les eleves explorent en ajoutant un dialogue a I'activite physique pour evaluer dans 

quelle mesure la qualite et la production vocales sont affectees par Taugmentation 
de la vitesse. 



Conseils a I'enseignant : 



Comme dans toutes les activites reposant sur le mouvement, I'enseignant doit 
tenir compte de la securite et imposer des signaux de controie. Assurez-vous 
de : 



enlever les obstacles 

insister sur le fait que le jeu de chat ne consiste qu'a toucher et non a 
donner une claque ou a frapper 

identifier des le depart les eleves ayant des problemes respiratoires ou des 
handicaps physiques; assurez-vous qu'ils participent pleinement dans un 
cadre securitaire. 
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IMPROVISATION 



Attente pour I'apprenant en IMPROVISATION 

N° 14 - Decouvrir comment diverses emotions affectent une personne sur les 

plans vocal et physique. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 19 - Travailler avec des concepts abstraits. 
Mise en relief : Aspects affectifs 

Materiaux/preparation : • Apergu de Phistoire 

• Cassette preparee de musique d'ambiance utilisant une gamme 
demotions, ex. : «Trois gymnopedies» d'Eric Satie, «First Cuckoo in 
Spring* 

• Preparez le systeme de son 



Objectifs du cours : 1. L'eleve exprimera, observera et enoncera les liens entre Pemotion et 

Petat de la voix et Petat physique. 
2. L'eleve utilisera le concept abstrait de Pemotion. 



Introduction/ 1. Discussion : Discuter du sujet a Petude auiourd'hui. 

exercice 

d'echauffement 2. Exercice d'echauffement : Animez des exercices de relaxation et d'etirement 

comme dans rexemple de cours sur les aspects psvchomoteurs . 

Acttvites 1. Imaqiner une histoire : Les eleves se couchent sur le dos dans leur espace. 

Dans un etat de detente, les eleves se visualisent dans un film.. L'enseignant 
recite une histoire preparee d'avance, comme celle qui suit; les eleves, avec le 
plus grand nombre de details visuels et auditifs possible, se voient et 
s'entendent tout au long du recit. L'histoire de Penseignant doit placer les 
eleves dans une gamme demotions (frayeur, joie, degout, amour, tristesse, 
etc.) avec peut-etre Paide d'une musique d'ambiance appropriee. Par 
exemple, la musique initiate peut etre les «Trois gymnopedies* de Satie. Cela 
correspondrait a une gamme d'emotions «douces>» et «detendues>» dans 
Thistoire. Ensuite, comme Penseignant explique qu'il s'agit d'une belle journee 
ensoleillee, la musique change et nous entendons «Bus Ride to Paradise**, de 
la bande sonore du film «Vol au-dessus d'un nid de coucous». 

Vous marchez dans un sentier a la campagne... en compagnie d'une personne 
tres speciale. C'est la fin de septembre et les arbres sont eblouissants de 
couleurs automnales. 

Continuez de marcher. Prenez le sentier a la droite de la colline. Le soleil se 
cache derriere un nuage. Le vent se leve. Soudainement, vous apercevez 
quelque chose. Vous avancez a pas de loup et vous entendez des voix. En 
risquant un coup d'oeil dans les buissons, vous voyez une ceremonie bizarre. 
La ceremonie est a son point culminant. Soudain, on vous apergoit et vous... 

Continuez le «film» de cette maniere jusqu'a ce que vous arriviez a une 
conclusion satisfaisante. 
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2. Tableaux vivants : En equipes de deux, les eleves se rappellent de I'aventure. 
lis identifient trois moments comportant des emotions differentes qu'ils 
voudraient immobiliser. «Comment etiez-vous a chaque moment?* «Comment 
votre corps a-t-il exprime chaque emotion?* Les eleves creent un tableau 
vivant de chaque moment. 

3. Dites une phrase : On demande aux eleves de dire une phrase alors qu'ils sont 
dans chaque tableau vivant Insistez sur 1'importance de la qualite vocale pour 
exprimer adequatement 1'emotion du moment choisi. 

4. Presentation : Les eleves se proposent pour montrer a la classe les tableaux 
vivants avec les phrases. La classe discute : «Quelle emotion etait 
representee dans chaque tableau?* «Le corps et la voix exprimaient-ils cette 
emotion?* 

Conclusion La classe discute : «La credibility de I'emotion est dependante des qualites vocales 

et physiques exprimees*. 

Evaluation 1. L'eleve exprime avec justesse les emotions sur les plans vocal et physique 

(renseignant note les tableaux «parlants»). 



2. L'eleve observe et enonce les liens entre les emotions et les qualites vocales 
et physiques (discussion de groupe). 



3. L'6leve utilise le concept abstrait de I'emotion (I'enseignant note les tableaux 
vivants). 

Prolongement Ameliorer son intuition et ses observations en travaillant avec des scenes ecrites, le 

mime et la mise en scene. L'enseignant peut demander aux eleves de refaire 
Tactivite numero un. 



Conseils a l'enseignant : 



1. Les gens visualisent de differentes fagons. Certains visualisent a Taide 
de photos, de sons, d'odeurs, de textures, etc. Incitez les eleves a 
utiliser le style avec lequel ils sont a raise. 

2. Preparez soigneusement a Tavance «rhistoire» utilisee dans le cours pour 
eviter toute incertitude. 
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IMPROVISATION 



Attente pour I'apprenant en IMPROVISATION 

N° 14 - Decouvrir comment les emotions diverses affectent une personne sur 
les plans vocal et physique. 
Attente pour Papprenant en ORIENTATION 

N° 18 - Envisager le succes et Pechec d'une fagon positive. 
Aspects cognitifs 



Mise en relief : 
Materiaux/preparation 



• Bac d'articles assortis 

• Morceaux de papier et crayons pour Pexercice d'echauffement 

• Fichier de photos montrant des rencontres emotives entre des gens : 
colere, affection, exasperation, impatience, haine, peur, etc. 

• Serie de tableaux demotion pour la classe (voir exemple a la fin du plan 
de cours) 

• Camera video ou magnetophone a cassette et microphone 

• Projecteur episcopique et ecran 
Preparation : Installez Pequipement necessaire 



Objectifs du cours : 



1. L'eleve demontrera quMI sait comment les diverses emotions sont 
exprimees. 

2. L'eleve acceptera le succes et Pechec d'une maniere positive. 



Introduction/ Discussion : Discuter brievement du sujet a Petude aujourd'hui. 

exercice 

d'echauffement 



Activites 1. Raooel d'obiets : Demandez aux eleves de se placer autour du bac recouvert 

contenant un assortiment d'articles (plus il y en a, mieux c'est). Decouvrez le 
bac et allouez trente secondes pour etudier le contenu du bac. Recouvrez le 
bac et demandez aux eleves de prendre note de tout ce dont ils peuvent se 
rappeler. A main levee, voyez comment ils ont reussi. 

2. Image illustree : L'enseignant divise les eleves en groupes selon le nombre 
requis par les images. Chaque groupe prend son image et discute de ce qui 
pourrait arriver a ce moment, de ce qui a entraine ce moment et de ce qui 
arrivera probablement a partir de ce moment. Chaque groupe travaille la scene 
qui commence avec un tableau vivant de Pimage. Mettez en mouvement 
jusqu'a la conclusion. 

3. Presentation : Distribuez un tableau demotions. Dans le role de spectateurs, 
les eleves remplissent les sections sur le personnage, Pemotion et les indices 
physiques alors que chaque groupe presente sa scene. SMI y a une camera 
video disponible, il serait interessant de filmer ces scenes afin que les groupes 
presentateurs puissent participer a la discussion sur leur travail. S'il n'y a pas 
de camera, enregistrez les voix sur un magnetophone. On devrait egalement 
montrer Pimage originale a Paide d'un projecteur episcopique de maniere a ce 
que tout le groupe puisse evaluer la precision du tableau original et 
('interpretation de ce qui arrive. 

Lors de la discussion, determinez les indices contenus dans Pimage qui ont 
amene les eleves a tirer ces conclusions sur ce qui se passe, ex. : expressions 
faciales, langage corporel, positions relatives. SMI y a disaccord au sujet de 
leur interpretation, essayez d'en determiner la cause. 
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4. Qualite vocale : Ecoutez maintenant les voix en cachant f ecran de controle ou 
en actionnant le magnetophone. Les eleves remplissent la section du tableau 
sur les indices vocaux. Discutez encore des scenes en insistant sur les 
qualites vocales et sur la fagon dont celles-ci sont reliees aux emotions 
depeintes dans les scenes. 

Conclusion Discutez des nombreuses fagons d'exprimer une emotion specifique. Notez qu'une 

interpretation/improvisation efficace doit refleter cette prise de conscience. 

Evaluation 1. L'eleve a demontre qu'il saisit mieux comment les emotions sont exprimees sur 

les plans vocal et physique (scenes notees par Tenseignant, discussion de 
groupe). 



Prolongement 



2. L'eleve a demontre qu'il saisit mieux comment ies emotions fonctionnent a des 
degres divers (discussion de groupe). 

3. L'eleve accepte le succes et Techec d'une fagon positive (participation de 
Tinterprete a la critique). 

1 . Appliquez ces connaissances a une scene de seance de lecture. 

2. Appliquez ces connaissances a une scene de mime. 



Conseils a I'enseignant : 



Ce cours fonctionnera sans equipement video ni magnetophone. 



Tableau demotions 



Personnage 


Emotion 


Indices physiques 


Indices vocaux 
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IMPROVISATION 

Attente pour I'apprenant en IMPROVISATION 

N° 14 - Decouvrir comment diverses emotions affectent une personne sur les 
plans vocal et physique. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 7 - Partager ses idees avec assurance. 
Mise en relief : Aspects psychomoteurs 

Materiaux/preparation : • Collection de cartes demotions (voir la liste a la fin du plan de cours) 

• Collection de cartes d'activites (voir la liste a la fin du plan de cours) 



Objectifs du cours : 1 . L'eleve exprimera et observera comment les emotions affectent le corps. 

2. L'eleve partagera en toute confiance ses idees avec les autres. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Activates 



Discussion : Discuter de la tendance naturelle a traduire un message en 
gestes. 

Relaxation : Les eleves trouvent un endroit aussi eloigne que possible des 
autres et se couchent sur le dos, les bras le long du corps, les jambes 
legerement ecartees et les yeux clos. Parlez durant I'exercice de relaxation en 
demandant aux eleves de tendre et de detendre systematiquement des parties 
du corps (orteils, chevilles, mollets, genoux, cuisses, fesses, ventre, poitrine, 
dos, bras, avant-bras, poignets, doigts, cou, machoire, front). Demandez aux 
eleves de se concentrer sur la sensation de tension totale et de relaxation 
totale. 

Noms des parties du corps : Les eleves se placent debout dans leur espace 
respectif. Soulignez aux eleves Pimportance de se concentrer sur leurs 
propres mouvements; evitez les distractions. Demandez aux eleves d'ecrire 
les noms dans Pespace, aussi gros que possible, en utilisant les doigts, les 
bras, les hanches, la tete, les coudes, les orteils, la langue et enfin, le corps en 
son entier. Repetez, en demandant que les mouvements expriment des 
emotions determinees opposees. Se reporter a la liste des emotions. 

Montee de Pemotio n : L'enseignant distribue des «cartes d'emotions» 
(preparees a partir de la liste d'emotions). Dans leur espace, les eleves 
choisissent et accomplissent une activite simple, lis repetent Pactivite en 
developpant progressivement Pemotion sur la carte, en allant de Pabsence de 
qualites emotives (neutres) jusqu'a de fortes qualites emotives (evidentes). La 
montee de Pemotion est controlee par le compte de Penseignant. 

Montee de Pemotion en qroupe : Les eleves forment des groupes de deux ou 
trois. L'enseignant distribue une carte d'activite (preparee a partir de la liste 
d'activites) a chaque groupe. Les groupes executent I'activite, alors que les 
individus conservent la carte d'emotion originale. Les emotions se developpent 
progressivement d'un etat neutre a un etat evident. Les individus 
s'immobilisent lorsque Pemotion est a son comble et demeurent immobiles 
jusqu'a ce que chaque membre du groupe ait atteint le meme etat. 
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Presentation/discussion : Chaque groupe s'associe a un autre. Chaque groupe 
presente I'activite (numero 3 ci-dessus) a I'autre. A la fin de chaque 
presentation, les observateurs identifient Pactivite ainsi que I'emotion de 
chaque individu. Les observations sont partagees et discutees : Les activites 
etaient-elles facilement identifiables? Quels liens a-t-on observes entre les 
emotions et les activites? Quelles suggestions permettraient au groupe 
d'ameliorer le travail? 



Conclusion 



Les groupes reviennent ensemble. On presente le concept de lanqaqe corporel . 
On demande aux eleves d'associer le concept a leurs activites et a leurs 
observations. 



Evaluation 



1. L'eleve a demoritre qu'il saisit comment les emotions affectent le corps 
(critiques de groupe, observation de Tenseignant). 

2. L'eleve a demontre qui saisit comment les emotions fonctionnent a des degres 
divers (critique collective de scenes). 



Prolongement 



3. L'eleve partage ses idees avec les autres en toute confiance (observation de 
I'enseignant). 

Integrer les connaissances acquises dans I'elaboration d'un scenario de mime, seul 
ou en petits groupes, qui communique par le langage corporel une gamme 
demotions. 



Conseiis a i'enseignant : 



Les attentes pour I'apprenant des disciplines ne seront pas forcement tout a 
fait atteintes en un seul cours. Ainsi, dans cet exemple de cours, I'enseignant 
s'est fixe pour objectif de traiter seulement des implications physiques de 
I'attente pour I'apprenant. Les implications vocales seront abordees dans un 
autre cours. 



heureux 

extatique 

nerveux 

deprirne 

compatissant 

haineux 



Liste des emotions 

triste 

effraye 

fache 

craintif 

gene 

Liste des activites 



ennuye 

jaloux 

horrifie 

amoureux 

miserable 



peindre un mur 
pousser une voiture 
creuser un trou 
faire un feu 
laver un chien 

faire un bonhomme de neige 

polir une tortue 

pecher 

construire une grange 
jouer au golf 

decorer un sapin de Noel 



deplacer un meuble 
pelleter de la neige 
laver les fenetres 
desherber un jardin 
faire un lit 

fabriquer une bombe 
se marier 

cambrioler une banque 
creuser une tombe 

poser du papier peint dans une piece 
diner 
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INTERPRETATION 


Attente pour I'apprenant 


en INTERPRETATION 




N° 5 - Demontrer Pobjectif principal d'un personnage dans une scene. 


Attente pour I'apprenant 


en ORIENTATION 




N° 7 - Partager ses idees avec assurance. 


Mise en relief : 


Aspects cognitifs 


Materiaux/preparation : 


• Scenes pour deux acteurs 




• Crayon et papier 




• Feuille de questions pour P interpretation 




• L'enseignant divise les eleves en equipes de deux et choisit une scene 




pour chaque equipe 


Objectifs du cours : 


1. L'eleve identifiera Pobjectif principal de son personnage dans une scene. 


2. L'eleve partagera en toute confiance ses idees avec les autres. 



Introduction/ 1. Discussion : Expliquez que P obiectif principal constitue le but du personnage 

exercice ou ce qu'il desire (se retrouve dans les scenes individuelles de la piece) par 

d'echauffement contraste avec P obiectif global (se retrouve dans toute la piece) et P obiectif 

immediat ou du moment (se retrouve dans une scene). 

2. Expliquez qu'on atteint Pobjectif principal dans une scene par Panalyse du 
manuscrit. 

Activites 1 . Selection d'une scene : Les eleves forment des equipes de deux et choisissent 

une scene a deux personnages. Cela peut etre organise d'avance pour gagner 
du temps. 

2. Analyse du personnage : Les membres de Pequipe lisent la scene ensemble, 
en s'arretant pour ecrire des renseignements au sujet de Pun et Pautre 
personnage sous forme de colonnes, ex. : age, personnalite, traits physiques, 
relation, intrigue. 

3. Etude du personnage : Seul, chaque eleve ecrit la description de son 
personnage et de celui de son partenaire. 

4. Tache individuelle : Chaque eleve deduit ensuite par ecrit, d'apres les analyses 
de son personnage et de celui de son partenaire, ce que le personnage desire 
dans cette scene. 

L'enseignant rappelle qu'on peut decouvrir Pobjectif d'un personnage par Panalyse 
des relations du personnage dans une scene. 

1. L'eleve a demontre la capacite d'identifier Pobjectif principal d'un personnage 
dans une scene (travail ecrit). 

2. L'eleve a demontre la capacite de partager en toute confiance ses idees avec 
les autres (travail ecrit). 
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Prolongement Trouvez maintenant les objectifs immediats dans la scene. 



Conseils £ I'enseignant : 



Les feuilles de preparation numeros 1 et 2 peuvent aider les eleves a 
determiner exactement quoi ecrire. 
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Feuille de preparation numero 1 

Travail ecrit d'analyse de personnage 



1. Apparence 
physique 

2. Antecedents 
(biographie) 



Grandeur, poids, couleur <Jes yeux, couleur des cheveux et coiffure, vetements 
portes, description des traits, posture, habitudes, gestes, fagon de parler. 

Decrire ia vie de famille, la famiile et ou vous vous situez. 

Decrire votre maison ou votre chambre, vos talents, vos passe-temps, vos 

interets, ce que vous aimez/n'aimez pas. 

Travaille-t-il/elle? 

Relations - familiales et autres, vie sociale, journee typique? 



3. Comportement 



Circonstances 
actuelles 



Quel genre de personne est-ce et pourquoi? 
Extraverti ou introvert!? 

Pensez a des mots descriptifs et expliquez ensuite pourquoi ces mots se 
rapportent a cette personne. Comment les autres vous decriraient-ils? 

Un bref resume de la scene que vous allez presenter. 

D'ou venez-vous quand la scene debute? 

Ou etes-vous dans cette scene? 

Qui vous entoure? 

Qu'arrive-t-ij dans la scene? 

Comment vous comportez-vous? 
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Feuille de preparation numero 2 



Travail ecrit d'analyse de personnage 

Chaque fois que vous commencez a preparer un role, lisez la piece si possible 
plusieurs fois; une premiere fois pour recueillir une impression generate (theme, 
conflit principal, etc.), une deuxieme fois pour en apprendre le plus possible sur le 
personnage que vous jouez et sur son milieu, et peut-etre une troisieme fois pour 
rassembler tout ce que vous avez analyse. Inventez ensuite des reponses aux 
questions suivantes au sujet du personnage que vous interpretez. Utilisez tous les 
indices que la piece offre, mais vous devrez souvent utiliser aussi votre imagination. 

(Si votre selection est tiree d'une ceuvre autre qu'une piece, substituez le mot «livre» 
a celui de «piece» et le mot «selection» ou «chapitre» a celui de «scene» dans les 
questions enumerees ci-dessous.) 

Le personnage que vous interpretez 

A chaque question, «vous» se rapporte au personnage decrit. 

• Quel est votre objectif principal (ce que vous desirez le plus) dans cette piece? 

• Que dites-vous et que faites-vous pour atteindre votre objectif principal? 

• Que disent les autres personnages a votre sujet et comment se comportent-ils 
envers vous? 

• En quels termes le dramaturge (auteur) vous decrit-il? 

• Quelle est votre relation avec les autres personnages de la piece? 

• Comment vous entendez-vous avec les autres? 

• Decrivez chacun des membres de votre famille immediate et vos rapports avec 
chacun d'eux. 

• Ou viviez-vous auparavant? 

• Ou vivez-vous maintenant? Dans quelle region, quel pays, quelle partie du 
monde? Quel est le climat? 

• A quelle epoque vivez-vous? 

• Decrivez concretement votre maison et en detail. 

• Decrivez une journee by pique de votre vie. 

• Representez un moment typique ou crucial de votre vie - une situation non 
illustree dans la piece meme. 

• Quels sont vos traits physiques? 
Age 

Poids 

Gestes habituels 
Voix 

Handicaps physiques (causes par ) 

Fa?on habituelle de s'habiller 

Taille 

Posture 

Mouvements habituels 

Traits physiques developpes par des activites coutumieres 
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• Quel genre de vie avez-vous mene jusqu'ici? Decrivez vos antecedents en ce 
qui concerne le milieu familial, la vie sociale, le groupe ethnique, la religion, la 
classe sociale, ('education, les emplois que yous avez occupes et les 
organisations dont vous etes membre. 

• Qu'est-ce qui vous importe le plus? A quels principes adherez-vous? Dans 
quelle mesure etes-vous conscient de vos valeurs et de votre code d'ethique? 

ClRCONSTANCES PARTICUUERES DE LA SCENE 

• Ou etiez-vous et que faisiez-vous avant que cette scene ne commence? 
Decrivez tout ce que vous avez fait aujourd'hui, de votre reveil jusqu'au debut de 
la scene. 

• Ou etes-vous maintenant? Imaginez le decor en detail. Quelle est la tempe- 
rature? Comment votre entourage vous affecte-t-il et influence-t-il la fagon dont 
vous vous comportez? Quand cela se passe-t-il (moment de la journee, jour de 
!a semaine, date, saison, annee)? De quelle fagon Pepoque influence-t-elle votre 
comportement? 

• Quelle est votre etat physique au moment ou la scene commence? Decrivez 
votre apparence, votre habiliement, la fagon dont vous vous sentez 
physiquement, ex. : avez-vous chaud ou froid? etes-vous fatigue, affame, 
assoiffe, souffrant? Soyez precis. 

• Decrivez vos rapports avec chacun des autres personnages sur scene. 

• Quel est votre objectif principal, global dans cette scene (que desirez-vous avant 
tout)? Pourquoi? 

• Quel obstacle vous gene? Que voulez-vous faire au sujet de Pobstacle? (Un 
obstacle peut etre une personne ou une chose qui vous gene. Qa peut etre 
quelque chose a Pinterieur de vous, comme la peur ou votre conscience.) 

• Quels sont vos objectifs de moindre importance? Que desirez-vous a chaque 
moment? 

• Est-ce urgent pour vous d'obtenir maintenant ce que vous voulez? Si oui, 
pourquoi? Quelles actions accomplissez-vous pour obtenir ce que vous desirez? 

• Que pensez-vous a chaoue moment de la scene? 

Vos pensees profondes n'ont pas besoin d'etre exactement les memes a chaque 
repetition et representation tant qu'elles demeurent pertinentes. La sincerite de 
vos reactions dependra de ce que les autres personnages vous communiquent 
vraiment, a moins que vous ne soyez seul en scene. Vous, Pacteur, devez - 
reflechir aux pensees profondes du personnage a la maison et en repetition, mais 
vous devez vous sentir libre de changer ou d'ajouter spontanement d'autres 
reflexions a ces pensees lors des representations. 
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INTERPRETATION 


Attente pour I'apprenant en INTERPRETATION 




N° 5 - Demontrer I'objectif principal (fun personnage dans une scene. 


Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 




N° 14 - Prendre des decisions ou faire des choix de maniere efficace. 


Mise en relief : 


Aspects cognitifs 


Materiaux/preparation : 


• Notes polycopiees du scenario «A» 




• Notes polycopiees des choix d'actions 




• L'enseignant divise les eleves en equipes de deux et choisit une scene 




pour chaque groupe 


Objectifs du cours : 


1. L'eleve demontrera I'objectif principal de son personnage dans une 




scene. 




2. L'eleve prendra les bonnes decisions ou fera les bons choix. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 

Activites 



Discussion : Expliquez que, par une serie d'objectifs immediats ou du moment, ou 
d'objectifs moins importants, on peut atteindre I'objectif principal d'un personnage ou 
«ce qu'il desire» dans une scene. 

1. Lecture : Les eleves se regroupent par deux et trouvent une aire de travail 
appropriee. En utilisant le scenario «A», les eleves s'assignent les roles du 
personnage «A» et du personnage «B». lis lisent le scenario en entier plusieurs 
fois. 



2. Analyse : Les deux eleves precisent ensuite : 

a) la relation entre les deux personnages, ex. : mari, epouse, colocataires 

b) les personnages 

c) Pintrigue - que s'est-il passe avant, pendant et apres la scene? 

d) I'objectif principal - ce que chaque personnage desire dans une scene, 
ex. : «A» : mettre fin a la relation; «B» : eviter de s'attirer des ennuis 

e) lieu - les deux eleves arrangent un decor simple. 



3. Choix d'actions : A Paide des notes polycopiees intitulees «Choix d , actions», 
les deux eleves choisissent des mots d'action et les inserent a chaque ligne de 
dialogue afin d'atteindre davantage I'objectif principal. 

«A» - Objectif : se debarrasser de «B». «B» - Objectif : eviter de s'attirer des 

ennuis. 

Par exemple : 

B : (entre) 

A : «Bon.» (pour se moquer) 
B : «ll pleut.» (pour eviter) 

A : «J'ai remarque.» (pour blesser) «As-tu...» (pour s'accaparer) 
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Conclusion 
Evaluation 



Prolongement 



4. Repetition : Les eleves reprennent maintenant les scenarios avec Pobjectif 
principal et les objectifs secondares, et repetent les scenes. 

5. Presentation : Les eleves presentent les scenes devant la classe. Apres 
chaque presentation, la classe doit discuter : 

a) quel est Pobjectif principal de A et de B? 

b) quel type d'objectifs immediats ou du moment A et B ont-ils utilises pour 
atteindre Pobjectif principal? 

Demandez aux eleves de definir Pobjectif principal et d'indiquer comment les 
objectifs secr«tdaires affectent Pobjectif principal. 

1. L'eleve a demontre Pobjectif principal du personnage dans une scene 
(presentation d'une scene). 

2. L'eleve a demontre la capacite de faire de bons choix (observation de 
Penseignant). 

Apres avoir effectue les exercices ci-dessus, les eleves peuvent maintenant prendre 
les scenarios distribues et integrer les objectifs secondaires a la scene. 



Conseils a I'enseignant : 



It serait preferable d'aborder la «critique constructive^ avant ce cours. 
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Scenario «A» 

(accompagne le plan de cours sur ['interpretation (niveau affectif)) 



B : (entre) 



A : «Bon. 



» 



B : «il pleut. 



» 



A : «J'ai remarque. As-tu... 



» 



B : «Ecoute. Je sais que j'ai dit que je... 



A : «Tu avais promis que tu le ferais.» 
B : «Oui, je sais mais...» 
A : «Tu ... ne Fas pas fait?» 
B : (hoche la tete) 
A : «C'est fini alors.» 

B : «Bon, tu vois. J'y ai pense encore et je me suis decide. » 
A : (Se leve pour partir) «Salut.» 
B : «Est-ce que tu...» 
A : «He oui.» 

B : «Ce n'est pas comme si... Je veux dire... Ah! Qa n J a pas vraiment 
d'importance, non?» 

A : (Pause) «Pas pour moi, non.» 
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CHOIX D'AOIONS DES PLANS DE COURS SUR LES ASPECTS PSYCHOMOTEURS ET AFFECTIFS 



EXHORTER 

POUSSER 

AMENER 

ANNULER 

PRENDRE EN MAIN 

GUIDER 

POIGNARDER 

CONTENIR 

SORTIR GAG N ANT 

ETOURDIR 

RE SISTER 

METTRE EN SUSPENS 
PLACER EN ORDRE 
CHERCHER L' AMOUR 
ATTIRERL' ATTENTION 
RESOUDRE UN PROBLEME 
CONTINUER 
PLAIRE 

REALISER UN REVE 

SONDER 

SE PROTEGER 

ANEANTIR 

FAIRE DERAILLER 

SE DEBARRASSER 

REPRIMANDER 

COINCER 

S'EMPARER 

EMPALER 

EVITER LA VERITE 

CACHER MES SENTIMENTS 

BLESSES 
CHANGER L'AMBIANCE 
TENDRE UN PIEGE 
POURSUIVRE A MA MANIERE 
COMPRENDRE 

REPARTIR AZERO 

EXCLURE LESAUTRES 

ATTAQUER 

COMMENCE R A VIVRE 

HEURTER 

MEURTRIR 

S'OCCUPER 

REPRIMER 

SURMONTER 

VOULOIR EN SAVOIR 
DAVANTAGE 

AFFRONTER 

SE LIBERER 



METTRE UNt CROIX SUR 

ADHERER A 

SE PROTEGER 

ETOUFFERUN SENTIMENT 

S'EVEILLER 

PROVOQUER 

REMUER 

CALMER 

SUPPLIER 

ASSAILLIR 

RETENIR 

LAISSER UNE CICATRICE 

ENFLAMMER 

ACCAPARER 

FEINDRE L'INTERET 

FURETER 

CONFONDRE 

FACONNER 

SUIVRE 

SE REBELLER 

COMBATTRE LE MENSONGE 
BLESSER 

AVOIR DUPLAISIR 

FAIRE SON TRAVAIL 

ALLER CONTRE LE CO U RANT 

DES IDEES 
INVITE R 
REFUSER 

GAGNERSA PLACE 

SE REFUSER A 

RABATTRE 

INCITER 

RATIONALISER 

DONNERATOUS 

FAIRE LA NOCE 

JETER DE LA POUDRE AUX 

YEUX 
ETRE UTILE 
SE RAPPELER 
SE PLAINDRE 
TAQUINER 
S'AFFIRMER 
PRENDRE CONSCIENCE 
OBLIGER 

RESTER EN CONTACT 
SEMOQUERDESAUTRES 
CHANGER L'AMBIANCE 
SE RETIRER 



FAIRE GLACER LE SANG 

FLIRTER 

ETUDIER 

ETRE D'ACCORD 

NIVELER 

AFFRONTER LEDESTIN 

CHERCHER UNE IDYLLE 

PLAIRE A TOUS 

EPROUVER DE L'EMBARRAS 

ENTRERPARTOUT 

RETROUVERSA ROUTE 

TROUVERLAREPONSE 

ENTENDRE LES RESULTATS 

DECOUVRIR LA VERITE 

SE REFUGIER DANS LE REVE 

SAIS!i<L'OCCASION 

NE PAS S'EXPOSER 

FAIRE L'INEVITABLE 

PERSUADER QUELQU'UN 

SOUTENIR 

APPATER 

SE DONNER 

ETABLIR LA PREUVE 

S'ATTACHER A 

APPUYER 

S'EXCITER 

AFFIRMER SA FIERTE 

S'ACCROCHER 

DONNER TOUT CE QUE J'AI 

S'ENTENDRE 

RESTER JUSQU'AU BOUT 

CONSEILLER 

TROUVER 

ARRETER CELA 

SE CRAMPONNER 

FAIRE SON TRAVAIL 

SE PROTEGER 

CONTRdLER LES GENS 

TOUT OBSERVER 

SE DEBARRASSER DE 

QUELQU'UN 
SE CRAMPONNER A 

QUELQU'UN 
RESTER EN CONTACT AVEC LES 

GENS 

REMETTRE LES AUTRES A LEUR 

PLACE 
NE PAS ETRE SEUL 
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OBTENIR TOUTCE QUE JE PEUX 

GUERIR 

DOMINER 

REPONDRE A L'APPEL DE LA VIE 

ETRE PRATIQUE 

fVITER D'ETRE DECOUVERT 

FORCER DES LIENS 

SE PLACER DU BONCdTE 

LEUR FAIRE COMPRENDRE 

DISSIMULER SA CULPABILITE 

TOUT DOMINER 

ADMIRER LESAUTRES 

CHERCHER A PENETRER DES 

RENSEIGNEMENTS 

CONFIDENTIELS 
RESTER EN CONTACT AVEC t ES 

GENS 

REMPLIRUNE MISSION 

IMPORTANTE 
TIRER LES FICELLES 
EN VENIR AUX FAITS 
GARDER LA MAIN HAUTE 



ETABLIR UN SIMPLE LIEN 

METTREAUPAS 

REAGIR 

DEMEURER SOI-MEME 
EGAYER L' ATMOSPHERE 
RECLAMER DE LA 

CONSIDERATION 
ABANDONNER 
CAPTIVER LES GENS 
DESIRER EN SAVOIR 

DAVANTAGE 
S'EVADER DE CE MONDE 
ATTIRER LEUR ATTENTION 
EXCLURE LE MONDE 
SECOUER LE JOUG 
TRANSFORMER LE MONDE 
AMELIORER SON SORT 
ESSAYER D'AGIR 
S'ENFUIR DANS UN AUTRE 

MONDE 
INCITER LES AUTRES A AIMER 

LE MONDE 



SE LIBERER DE SACULPABIUTE 
AFFICHER SES TALENTS 
REVENDIQUERSA PLACE 
SE TIRER DUPETRIN 
SE MERER DE 
SE PREPARER A L' AMOUR 
REPRENDRE SES ESPRITS 
CONSERVER SA DIGNITE 
ARRIVER AU DERNIER ARRET 
SE RENDRE SEDUISANT 
CHERCHER LA CONSOLATION 
CHERCHER DE L'AIDE 
SE FIER A SON INTUITION 
TOUTPOSSEDER 
MENERA BONNE FIN 
SERVIR LES AUTRES AVEC 

AMOUR 
LES COMPRENDRE 
ETRE MOINSQUE RIEN 
EMPECHER D'ETRE DETRUIT 
ETRE LE CENTRE D'lNTERET 
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INTERPRETATION 

Attente pour I'apprenant en INTERPRETATION 

N° 5 - Demontrer Pobjectif principal d'un personnage dans une scene. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 22 - Offrir et accepter des critiques constructives visant Pamelioration. 
Mise en relief : Aspects psychomoteurs 

Materisux/preparation : • Notes polycopiees des choix d'actions (voir les plans de cours portant sur 

les aspects affectifs) 



Objectifs du cours 



1. L'eleve demontrera Pobjectif principal de son personnage dans une 
scene. 

2. L'eleve offrira et acceptera une critique constructive visant Pamelioration. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Discussion : L'enseignant explique que tout mouvement, pour etre motive, doit 
provenir de Pobjectif principal du personnage et de ses objectifs immediats ou du 
moment. 



Activites 



Action/reaction 



En equipe de deux : A affronte B. Au signal de Penseignant, A commence un 
mouvement dirige vers B et s'immobilise, par exemple, marcher en titubant, les 
bras se dirigeant pour empoigner le cou de B. B reagit au mouvement de A, 
par exemple, se blottit en position foetale. Continuez cette figure gestuelle de 
reaction, puis changez pour permettre a B de commencer un mouvement. 

Dans les memes equipes ou d'autres equipes de deux, A et B remplissent une 
fonction ou un service dans une scene de mime. A et B doivent choisir des 
objectifs principaux opposes (se reporter aux pages sur le choix d'actions, p. 
241 et 242). 

(Remarque : Si Pexercice est execute en mime, Paccent sera mis sur la 
communication de Pobjectif par les gestes plutot que par le dialogue.) 

Presentez ces scenes au reste de la classe. Apres chaque scene, discutez de 
la fagon dont chaque personnage communique ou atteint les objectifs par le 
mouvement, y compris les gestes de mise en place et les gestes techniques. 



Conclusion Discutez avec les eleves de la fagon dont le mouvement d'un personnage est 

suggeree par son objectif principal et ses objectifs immediats ou du moment. 

Evaluation 1. L'eleve a employe un mouvement acceptable pour Pobjectif principal du 

personnage dans une scene (presentation de la scene). 

2. L'eleve a offert et accepte une critique constructive visant Pamelioration 
(observation de Tenseignant). 
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Evaluation 



L'eleve a demontre sa confiance en devenant a raise avec les autres sur les plans 
physique et affectif (observation de Fenseignant et discussion de groups). 



Proiongement 



Des exercices de mise en confiance plus avances, si necessaire. 



Conseils a I'enseignant : 



La confiance est atteinte lorsque chacun accepte la responsabilite de faire ce 
qui est prevu. li ne doit pas y avoir de surprises. Si un eleve ne respecte pas 
les regies, ARRETEZ Texercice. 
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ETUDES THEATRALES 

Attente pour I'apprenant en ETUDES THEATRALES 

N° 15 - Apptiquer sa connaissance des elements d'une critique. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 17 - Appuyer le travail des autres de fa?on positive. 

• Copies de la feuille de critique pour la classe 

• Les eleves ont assiste a une representation theatrale en direct : 

a) une representation professionnelle, semi-professionnelle, educative ou 
amateure a I'affiche dans la communaute 

b) un spectacle en tournee presente a I'ecole 

c) une representation de I'ecole. 



Materiaux/preparation 



NOTE 



Ce plan de cours illustre comment, dans le cours d'Art dramatique 20 ou 
30, un enseignant peut, s'il le desire, offrir le perfectionnement d'une 
habilete particuliere en I'abordant sur le plan «application». 



Objectifs du cours : 



1. L'eleve elaborera une critique ecrite equilibree d'une representation 
theatrale en direct. 

2. L'eleve redigera la critique d'une maniere constructive. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Activates 



Conclusion 
Evaluation 



Prolongement 



Ce plan de cours suppose que les attentes pour I'apprenant obligatoires en etudes 
theatrales (n** 3 et 9) ont ete acquises avec succes. 

Revision : L'enseignant passe en revue les elements de critique enseignes dans 
Pattente pour I'apprenant r.° 3 et explores dans I'attente pour I'apprenant n° 9. 

1. Critique ecrite : En se basant sur les grandes lignes de la critique, les eleves 
redigent une critique de la representation et la remettent a l'enseignant. 

2. Discussion de qroupe : L'enseignant choisit des critiques pertinentes que les 
auteurs lisent devant la classe. La discussion porte sur les similitudes et les 
differences entre les critiques choisies ainsi que sur le degre d'approbation des 
opinions et des jugements emis. 

L'enseignant revise et renforce les elements de la critique. 

1. L'eleve a demontre la capacite de preparer une critique bien renseignee et 
equilibree (notation des critiques). 

2. L'eleve a redige la critique d'une maniere constructive (notation des critiques). 

1. Le metteur en scene est invite a reagir aux observations critiques des eleves. 

2. Invitez un critique ou un journaliste local pour discuter du spectacle avec les 
eleves. 
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Conseils a I'enseignant : 



2. 



3. 



5. 



6. 



Idealement, les pieces choisies doivent refleter les sujets qui interessent 
la classe en question. 

Quand il y a un prix d'entree, I'enseignant doit se renseigner sur la 
possibility d'un prix de groupe, d'assister gratuitement a la generate ou a 
la premiere, etc. 

Quand le prix d'entree empeche des individus d'y assister, I'enseignant 
peut se renseigner sur les fonds speciaux (fonds disponibles du budget 
de programme ou du budget parascolaire, etc.). 

Dans les cas ou ii est impossible d'assister a une representation sur 
scene, utiiisez ce plan de cours pour le video ou le film d'une piece. 
Quand les eleves assistent aux productions sur une base individuelle, 
demandez-leur d'inclure une copie du programme et le talon de billet avec 
leur critique. 

Contactez le responsable du district hors campus au sujet des politiques 
et reglements concernant les devoirs hors campus. 
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EXEMPLE DE FEUILLE DE CRITIQUE D'UN SPECTACLE 



1 . Titre de la piece : 

Norn du dramaturge : 

Genre : 

Style : 

Date de creation : 

Date de representation : 

Troupe : 

2. Bref synopsis de I'intrigue : 



3. idees et messages principaux : 

4. Representation 

a) Interpretation 

b) Mise en scene 

c) Regie 

d) Techniques theatrales . 

5. Reaction des spectateurs : 

6. Moments intenses : Quels etaient-ils? Pourquoi? 



7. Aspects a renforcer : Lesquels? Pourquoi? 



8. Impression generate : Recommanderiez-vous cette piece? Pourquoi? 



Si vous ne recommandez pas cette piece, dites pourquoi. 
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ETUDES THEATRALES . 

Attente pour I'apprenant en ETUDES THEATRALES 

N° 12 - Examiner le realisme et un choix d'autres styles dramatiques 
importants. 

Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 19 - Travailler avec des concepts abstraits. 
Materiaux/preparation : • line serie de textes approuves : L'Ecriture dramatique, I'ecriture scenique 

• Une serie pour la classe d'un texte choisi 

• Materiel pour ecrire 

• En plus Tenseignant pourrait s'inspirer du livre anglais en vente au LRDC : 
«The Theater Experience» 



NOTE : • Ce plan de cours illustre comment, dans le cours d'Art dramatique 20 ou 

30, un enseignant peut, s'il le desire, offrir le perfectionnement d'une 
habilete particuliere en I'abordant sur le plan de «retude». 

• Ce plan de cours suppose que I'attente pour I'apprenant obligatoire en 
etudes theatrales d'Art dramatique 20 (n° 6 - I'eleve sera en mesure de 
reconnaitre le realisme et un choix d'autres styles de theatre, 
importants) a ete acquise avec succes. 

• Ce plan de cours traite des exigences du theatre canadien. 

• La classe obtient suffisamment de temps pour lire ou relire avant ce cours. 



Objectifs du cours : 1. L'eleve demontrera qu'il comprend le(s) style(s) dramatique(s) de ta 

piece. 

2. Ueleve approfondira sa comprehension du concept de style. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Activites 



1. Revision 

a) Uenseignant revoit Tattente pour I'apprenant obligatoire n° 6. 

b) Uenseignant revoit Tintrigue de la piece. 

1 . Lecture : individuellement, les eleves trouvent et lisent les references au style 
dans L'Ecriture dramatique, Vecriture scenique. 

2. Redaction : Individuellement, les eleves preparent un enonce ecrit identifiant le 
style dramatique de la piece, en fournissant des citations empruntees a la 
piece et au livre L'Ecriture dramatique, I'ecriture scenique pour illustrer leurs 
conclusions. Les enonces sont recueillis pour etre notes plus tard. 

3. Discussion : On choisit au hasard deux enonces ecrits (ou plus si le temps le 
permet) qui sont lus a haute voix. On discute des conclusions. 
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Conclusion L'enseignant passe en revue et commente les styles dramatiques en se referant a la 

piece choisie. 

Evaluation 1. L'eleve a demontre qu'il comprend le(s) style(s) dramatique(s) de la piece 

choisie (notation des enonces ecrits). 

2. L'eleve possede une meilleure comprehension du concept de style (notation 
des enonces ecrits et discussion). 

Prolongement 1. Elaborez une improvisation preparee dans laquelle differents personnages 

occupent le siege d'un personnage choisi. Discutez des autres intrigues 
possibles de la scene. 

2. En equipes de deux, reecrivez un discours d'un texte choisi en utilisant la 
langue et les rythmes employes par I'auteur. 



Consetls a l'enseignant : 



En choisissant le materiel d'etude en classe, I'enseignant doit tenir compte des 
sensibilites de chacun des eleves, et etre pret a discuter du choix des textes 
en prive et a Tavance avec les eleves qui peuvent avoir des problemes avec le 
contenu. Par exemple, un eleve amerindien, qui pourrait autrement avoir des 
reticences sur la fa$on dont les Amerindiens sont traites dans un manuscrit, 
peut etre dispose a agir comme conseiller au sujet du realisme du texte et 
apporter des connaissances precieuses pour la piece. 
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ETUDES THEATRALES 

Attente pour I'apprenant en ETUDES THEATRALES 

N° 2 - ReconnaTtre les innovations theatrales. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 10 - Montrer un emploi et une gestion du temps efficaces. 
Materiaux/preparation : • Visite planifiee par le bibliothecaire pour familiariser les eleves avec 

Porganisation des ressources 
• Liste des termes de theatre 



Objectifs du cours : 



1. 



2. 



L'eleve sera en mesure de reconnaitre les termes techniques de base 

relatifs au theatre grec. 

L'eleve occupera son temps efficacement. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 

Activites 



Discussion : Discutez comment le theatre de chaque epoque et de chaque culture a 
eu sa terminologie technique particuliere et comment des indices du passe theatral 
peuvent parfois etre decouverts dans la terminologie actuelle. 

1. Recherche : Par petits groupes, les eleves regoivent a partir de la liste de 
terminologie, une part equitable de termes qu'ils devront etudier. lis ont une 
periode de temps definie pour faire la recherche. 



Conclusion 



Evaluation 



Prolongement 



2. Presentations : Les groupes traitent reformation pour elaborer une 
presentation de leurs resuitats de recherche comportant des diagrammes ou 
des croquis, des notes et une description verbaie. Les petits groupes font la 
presentation devant la classe. 

3. Expositions : On expose les travaux de groupe dans Tespace reserve a cette 
fin dans la classe afin que tous les eleves puissent elaborer un dictionnaire de 
termes personnel. 

L'enseignant souligne que chaque domaine d'etudes specialisees deveioppe son 
propre langage technique pour assurer une communication efficace a Tinterieur du 
domaine ainsi que pour parler de ce domaine. 

1 . L'eleve a reconnu les termes techniques de base relatifs au theatre grec. 

2. L'eleve a demontre une gestion efficace de son temps. 

On presente a la classe des films ou des diapositives (mediatheque du district, ONF, 
etc.) illustrant des scenes d'une mise en scene traditionnelle d'une piece grecque. 
Les eleves emploient les termes appris lors de la discussion sur la piece. 
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Conseils a I'enseignant : 



1. Uenseignant s' assure que les documents de recherche adequats Sont 
disponibles (peut-etre par un pret inter-bibliotheque). 

2. Uenseignant elabore une carte devaluation, comme celle qui suit ce 
cours, sur laquelle sont inscrites Tautpevaluation de I'eleve, revaluation 
par un pair et revaluation de I'enseignant. Les eleves choisissent une 
personne du groupe pour faire revaluation d'un pair. 

3. Soyez pret a rencontrer parmi les sources des variantes orthographiques 
des termes grecs. 

4. Un excellent ouvrage de reference (a commander pour votre bibliotheque) 
est celui de Richard et Helen Leacroft : Theatre and Playhouse, Methuen, 
1984. 

Termes techniques : theatre grec 



Skene 

parados 

proedia 

deus ex machina 

pinakes 

ekkyklema 

proskenion 

parapetasma 

prosopon 

episkenion 

cavea 

paraskenia 

kerkis 

analemma 

kerkides 



orchestra 

thymele 

periaktoi 

mechane 

kothornoi 

thyromata 

onkos 

logeion 

theatron 

hyposkenion 

diazoma 

klimakes 

prohedria 

stela 

theologeion 
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£LEVE : 


AUTOEVALUATION : 

X/5 


EVALUATION 

DAD t IAI DA ID • 

PAR UN PAIR : 

X/5 


EVALUATION 
Dfc 

L'ENSEIGNANT : 

X/5 


X/5 


GESTION : 










COLLABORATION : 










CONTRIBUE 
FACILEMENT : 












X/45 
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TECHNIQUES THEATRALES 



Composante : ECLAIRAGE 
Attente pour Papprenant en ECLAIRAGE 

N° 6 - Demontrer qu'il comprend le fonctionnement des gels, des coupe-flux, 
des pare-lumieres, des serres en C, des obturateurs. 

Attente pour Papprenant en ORIENTATION 

N° 19 - Travailler avec des concepts abstraits. 

Mise en relief : Aspects affectifs 

Materiaux/preparation : • Source lumineuse, ex. : fresnel ou retroprojecteur 

• Gels de couleurs variees 

• Tableau des couleurs 

• Regler Peclairage de sorte qu'il soit dirige sur le plancher, le mur ou 
Pecran 



Objectifs du cours : 1. L'eleve apprendra comment la couleur fait ressortir Pemotion d'une 

scene. 

2. L'eleve utilisera le concept de Pemotion dans une improvisation preparee. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 

Activates 



Conclusion 
Evaluation 



Fonctions : Expliquez en quoi consistent les gels et pourquoi ils sont utilises sur 
scene. Montrez comment on peut les utiliser avec les appareils d'eclairage 
disponibies. 

1 . Lecture des couleurs : Alors que Penseignant place une variete de gels colores 
sur les appareils d'eclairage, les eleves indiquent les reactions, les themes, les 
sujets, les images, les emotions que les couleurs evoquent. 

2. Tableau des couleurs : L'enseignant distribue ou expose a Paide d'un 
retroprojecteur le tableau des couleurs. Les eleves comparent les reponses. 

3. Improvisation : En petits groupes, les eleves choisissent Pemotion qui 
predominera dans une improvisation preparee. Les groupes choisissent 
ensuite le gel colore qui fera ressortir la qualite emotive de la scene. 

4. Presentation : Les eleves presentent un travail en utilisant le gel choisi. A !a fin 
de chaque presentation, Penseignant anime une discussion sur la fagon dont la 
couleur fait ressortir la qualite emotive de la scene. 

L'enseignant soulignera comment la couleur peut etre utilisee pour accentuer 
Pemotion. 

1 . L'eleve a demontre qu'il comprend comment la couleur fait ressortir Pemotion 
dans une scene (discussion du groupe). 

2. L'eleve a utilise le concept de Pemotion dans une improvisation preparee 
(notation des scenes par Penseignant). 
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Prolongement 1 . Les eleves appliquent leurs connaissances a des activites el a des projets dans 

d'autres disciplines et d'autres formes, ex. : seance de lecture. 

2. Les eleves explorent Peffet de la couleur sur le maquillage et les costumes. 



Conseils a I'enseignant : 



Si le gel n'est pas disponible, utilisez de la cellophane coloree sur le 
retroprojecteur. Ne gas employer de cellophane sur un appareil d'eclairage 
scenique. 
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Tableau des couleurs 



Symbolisme de la 
couleur 



Associations 
courantes des 
couleurs 



La couleur joue un role important dans la relation acteur - spectateur. L'effet emotif 
d'une couleur est aussi important qu'intangible. 

La meme couleur peut produire des emotions differentes. Pensez a l'effet du blanc 
sur un ange et a l'effet de ce meme blanc sur une fenetre sombre par une nuit de 
grand vent. 

NOIR : peche, mort, sorcellerie, mystere, deuil, horreur, tristesse. 

GRIS : humilite, age, resolution, subtilite, regret, jugement soupese. 

BLANC : purete, chastete, innocence, modestie, verite, paix, delicatesse, 
sacrifice, maladie, divinites, etres celestes; aussi froideur et durete. 

ROUGE : sang, chaleur, feu, passion, cruaute, meurtre, pouvoir, royaute, 
richesse, sante. 

OR : richesse, contentement, dans les pieces de Shakespeare : soleil, 

royaute, jeunesse. 

ORANGE : automne, abondance, rires. 

JAUNE : chaleur, gaiete, duperie, lachete, indecence. 

BRUN : automne, campagne, contentement, chaleur, pauvrete. 

VERT : fertilite, prirtemps, jeunesse, vitalite, eternite, contemplation, foi, 
immortalite, solitude, envie, jatousie. 

BLEU : froideur, verite, fidelite, intelligence, aristocratie, ruse, melancolie. 

VIOLET : tristesse, sentimentalite, royaute, amour tragique. 

POURPRE : royaute, heroisme, richesse, religion occidental. 
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TECHNIQUES THEATRALES 


Composante : 


MAQUILLAGE 


Attente pour I'apprenant en MAQUILLAGE 




N° 7 - Identifier les produits essentiels de maquillage : les bases, les rehauts, 




les ombres, les fards a paupiere, les poudres, les demaquillants, les pinceaux, 




les eponges, les crepes, les adhesifs. 


Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 




N° 9 - Se concentrer sur la tache a accompiir. 


Mise en relief : 


Aspects cognitifs 


MAtpriauWnrpnaration 


• PrnHititQ Hp rrtamiiilanp 




v i auies ei cnaises 




• Trousses de maquillage (pour homme et femme) 




• Arranger des tables avec des echantillons de tous les produits de 




maauillaop 

III UVJ Will UU \s 


Objectifs du cours : 


1. L'eleve identifiera les produits de maquillage de base : fonds de teint, 




rehauts, ombres, fards a paupiere, poudres, demaquillants, pinceaux, 




eponges, crepes, adhesifs. 




2. L'eleve se concentrera sur la tache a accompiir. 


Introduction/ 


Revision : Discutez de i'utilite du maquillaae de scene en qeneral. 


exerctce 




d'echauffement 




Activites 


1. Fonctions des produits : Les eleves s'assoient a quatre a une table. A toute la 



classe, Tenseignant explique a quoi sert exactement chaque article. Les 
eleves prennent des notes et essaient les echantillons sur la table. 

2. Nettovaqe : Les eleves se demaquilient, nettoient leurs produits et leur table. 

Conclusion L'enseignant montre aux eleves des trousses de maquillage pour homme et pour 

femme et discute des produits qui se trouvent dans ces trousses. 

Evaluation 1. L'eleve peut identifier ies produits de maquillage de base (discussion de 

groupe). 

2. L'eleve a demontre la capacite de se concentrer sur la tache a accompiir 
(observation de Tenseignant). 

Prolongement Les eleves font Tessai de differents types de produits de maquillage, ex. : pate a 

maquiller, fonds de teint compacts ou en creme. Discussion sur les avantages et 
les inconvenients de chaque produit. 



Conseils £ I'enseignant : 



Conseillez aux eleves de verifier s'ils peuvent developper une reaction 
allergique aux produits dont ils font Tessai. On teste les produits sur la partie 
interieure du poignet. 
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TECHNIQUES THEATRALES 

Composante : DECORS 
Attente pour i'apprenant en DECORS 

N° 6 - Reconnaitre differentes types de scenes : scene a Pitalienne, scene de 

structure elisabethaine, theatre en rond, scene flexible. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 6 - Demontrer une volonte de se stimuler et de se perfectionner sur les 

plans physique, affectif, intellectuel et artistique. 
Mise en relief : Aspects psychomoteurs 

Materiaux/preparation : • Suffisamment de chaises pour les trois quarts de la classe 

• Diagrammes ou photos de differents types de scenes (voir p. 259 et 260) 



Objectifs du cours : 



1. 



2. 



L'eleve reconnaitra differents types de scenes : scene a Pitalienne, scene 
de structure elisabethaine, theatre en rond, scene flexible. 
L'eleve demontrera une volonte de prendre des risques. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Types de scenes : A Paide de feuilles polycopiees, Penseignant identifie divers 
types de scenes. Les eleves cherchent dans Pecole et au sein de la 
communaute des salles qui pourraient servir de centres de divertissement en 
utilisant divers types de scenes, par exemple, le hall d'entree de Pecole, la 
cour de Peglise. Les eleves identifient les centres de divertissement que Pon 
retrouve dans la communaute ainsi que leur type de scene. 



Exercice d'echauffement physique : Exercice d'echauffement de base du 
mime : equilibre, souplesse, isolement, manipulation. 



Activates 



Scene de mime : En petits groupes, on demande aux eleves de creer une 
scene de mime, a partir d'un titre. On assigne a chaque groupe un type de 
scene sur laquelle sera presentee la scene de mime. Chaque groupe, a son 
tour, dispose les spectateurs selon ce type de scene et presente le mime. 



Discussion : Apres chaque presentation, Penseignant et les eleves discutent 
des observations du point de vue des acteurs et des spectateurs, d'apres les 
problemes que peuvent entratner les divers types de scenes. 



Conclusion 



Passez en revue les differents types de scenes qui ont ete discutes et explores. 



Evaluation 1. L'eleve a demontre un empressement a prendre des risques (observation de 

Penseignant). 

2. L'eleve reconnatt differents types de scenes (discussion de groupe). 

Les eleves preparent des scenes ecrites dont ils font la mise en place selon un 
type de scene choisi, a Pexclusion de la scene a Pitalienne. Ces scenes seront 
presentees et evaluees dans un cours subsequent. 
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Conseils a I'enseignant : 



L'enseignant peut rechercher d'autres lieux de representation que les locaux 
d'art dramatique qui serviront aux activites du club d'art dramatique et aux 
projets de la classe. 
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Types de scenes 



A) SCENE A L'lTAUENNE 



CADRE DE LA SCENE 
^ SCENE ^ 



SPECTATEURS 




SPECTATEURS 



B) SCENE DE STRUCTURE ELISABETH AINE 




SPECTATEURS 



d 



SCENE EN EPERON 

SCENE DE STRUCTURE 
ELISABETHAINE 



t 



SPECTATEURS 




MUR 




SCENE 




SPECTATEURS 
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Types de scenes (suite) 



C) THEATRE EN ROND 




SPECTATEURS 
D) SCENE FLEXIBLE 



ILOTS 




\ SPECTATEURS \ 

v 



ILOTS 



fTRAVERSE (ALLEE) - 
2 AIRES DEJEU] 



SPECTATEURS 




SPECTATEURS 



SCENE 




SCENE 



SPECTATEURS 




SPECTATEURS 
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DRAMATURGIE 



Attente pour I'apprenant en DRAMATURGIE 

N° 2 - Definir et identifier I'intrigue, les personnages, la pensee et la diction. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 9 - Se concentrer sur les taches a faire. 
Mise en relief : Aspects affectifs 

Materiaux/preparation : * Un objet dans un sac de papier brun pour chaque eleve de la classe 

• Serie de feuilles d'analyse de personnage pour la classe 

• Serie de feuilles de devoir numero 1 et de notation pour la classe 



Objectifs du cours : 



1 . L'eleve creera un personnage specifique. 

2. L'eleve redigera un dialogue de trente mots. 

3. L'eleve se concentrera sur la tache a accomplir. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Activates 



Conclusion 
Evaluation 



Demandez aux eleves de s'allonger sur le plancher dans une position detendue, les 
yeux fermes. Tout en leur parlant durant I'exercice suivant, placez un sac de papier 
brun contenant un objet pres de chaque eleve. 

Suggerez aux eleves qu'ils s'imaginent etre des cambrioleurs. lis sont entres par la 
fenetre dans une maison inconnue. lis montent I'escalier et penetrant dans une 
chambre. II y a une personne couchee sur le lit entierement couverte. lis ne savent 
rien d'elle. lis se dirigent vers une commode et verifient le contenu du tiroir du haut. 
II est rempli de vetements, tout comme celui du milieu. Le tiroir du bas est plus 
leger et ils croient qu'il est vide, lis aper^oivent un simple sac de papier brun quMIs 
emportent. Ils retournent chez eux, verrouillent la porte et ouvrent le sac pour 
decouvrir son contenu. Dites aux eleves d'ouvrir les yeux et d'examiner Tobjet dans 
le sac pres d'eux. 

1. Analyse de personnage : Les eleves decident a qui appartient Tobjet trouve 
dans le sac et tirent autant de conclusions que possible au sujet du 
proprietaire. Chaque eleve doit remplir une feuille d'analyse de personnage . 

2. Dialogue : Chaque eleve cboisit une personne que son personnage detesterait. 
Distribuez la feuille de devoir numero 1 . Demandez aux eleves de consulter la 
section portant sur revaluation pour connaitre les criteres specifiques a retenir. 

Animez une discussion sur la fagon dont le dialogue revele le personnage et fixe les 
rapports entre les personnages. - 

1. L'eleve a identifie un personnage specifique (Feuille d' analyse de personnage) . 

2. L'eleve a redige correctement un dialogue de trente mots- (notation du devoir). 

3. L'eleve s'est concentre sur la tache a accomplir (observation de I'enseignant). 
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Prolongement 



Plusieurs eleves ont peut-etre redige le debut d'une piece; I'enseignant peut done 
choisir d'animer une discussion sur Pexposition. 



Conseils a I'enseignant : 



Assurez-vous que les eleves respectent la consigne de trente mots ; cela les 
oblige a choisir soigneusement le dialogue et a realiser qu'il est possible de 
communiquer brievement Pinformation! 
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Analyse depersonnage 



Personnage 

Norn 

Age 

Taille " 

Poids 

Couleur des cheveux, des yeux 

Nationality 

Qualites internes 

1. Antecedents, ex, : famiile, milieu, occupation, classe sociale, education, interets, passe-temps. 



2. Caracteristiques mentales, ex. intelligent, rusei, lent. 



3. Qualites morales, ex. : ideaux, religion, gouts, attitude envers autrui et la vie. 



4. Qualites emotives, ex. : confiant, extraverti, nerveux, sociable, cynique. En quoi son temperament est-il 
semblable, different du votre? 



Qualites exterieures 

1. Posture, ex. : dos rond, raide, maladroit. 



2. Mouvements de gestes, ex. : prestance, nervosite, marcher en bondissant, trainer les pieds, marcher 
lourdement, le mouvement indique rage, Petat de sante. 



3. Manierisme, ex. : se ronger les ongles, s'eclaircir la voix, macher de la gomme, jouer avec ses cheveux. 



4. Voix, ex. : agreable, aigue, parler du nez, defaut d'elocution. 



5. Habillement, ex. : soigne, tenue sport, guinde, a la mode, voyant. 
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Devoir numeroi 



Prenez le personnage que vous avez analyse et choisissez une personne qu'i! detesterait. Trouvez un nom 
pour ce personnage et un lieu ou les deux pourraient se rencontrer. 

Redigez maintenant un dialogue de trente mots (aucune direction scenique) entre ces deux personnages en 
incluant : 

a) leurs noms 

b) leurs rapports 

c) le lieu ou ils sont. 

Vous ne devez pas depasser trente mots et le dialogue doit corresponds aux personnages. 



Feuille de notation du devoir numero 1 



Note 



Deux noms 



Rapports 



Lieu 



Pertinence du dialogue 



Total 
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DRAMATURGIE 

Attente pour I'apprenant en DRAMATURGIE 

N° 2 - Definir et identifier Pintrigue, les personnages, la pensee et la diction. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 9 _ Se concentrer sur les taches a faire. 
Mise en relief : Aspects cognitifs 

Materiaux/preparation : • Un manuscrit pour chaque eleve de la classe (il ne doit pas y avoir plus de 

trois exemplaires d'un meme manuscrit) 



Objectifs du cours : 



1. L' eleve identifiera un personnage par Panalyse du manuscrit 

2. L'eleve se concentrera sur la tache a accomplir. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 

Activites 



Conclusion 
Evaluation 

Prolongement 



Revision : Discussion/revision des types de personnages. Demandez aux eleves de 
definir un protagoniste, un antagoniste, un personnage utilitaire, un confident, un 
raisonneur, un narrateur, un personnage typique et un excentrique charmant. 

1 . Types de personages : Les eleves lisent les manuscrits assignes et identif ient 
chaque type de personnages. 

2. Analyse de personnages : Les eleves choisissent un protagoniste et un autre 
personnage. II enumerent sur une feuille tous les renseignements fournis a 
leur sujet et sur une autre feuille, ce que les gens disent sur eux. Les eleves 
comparent le type avec la somme de renseignements fournis directement par 
le dramaturge au moyen du personnage meme ou d'autres personnages. 

3. Resume collectif : Les eleves ayant le meme manuscrit comparent T information 
et font un resume, lis presentent leurs resultats devant la classe. 

Discutez et comparez de quelles fagons un dramaturge transmet aux spectateurs de 
Pinformation sur un personnage. 

1. L'eleve a correctement identifie le type de personnage (feuille ecrite). 

2. L'eleve s'est concentre sur la tache a accomplir (observation de Penseignant). 

Les eleves redigent un dialogue en utilisant les deux fagons de transmettre 
Pinformation. 



Conseils & I'enseignant : 



Assurez-vous que 
personnages. 



les pieces choisies comportent plusieurs types de 
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DRAMATURGE 

Attente pour Papprenant en DRAMATURGIE 

N° 2 - Definir et identifier Tintrigue, les personnages, la pensee et la diction. 
Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 1 1 - S'ecouter et ecouter les autres. 
Mise en relief : Aspects psychomoteurs 



Objectifs du cours : 



1. L'eleve demontrera qu'il comprend les elements d'une intrigue. 

2. L'eleve s'ecoutera et ecoutera les autres. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Rotation de scene : Deux eleves (n° 1 et n° 2) commencent une scene. Un 
troisieme eleve immobilise la scene par un mot ou une position corporelle. II 
intervient alors et change completement la scene en utilisant ce mot cu cette 
position. L'eleve numero 1 ou 2 doit trouver une raison logique de quitter la scene. 
Puis, un autre eleve immobilise la scene, et le processus recommence. 



Activites 



1. Elements de 1'intrique : Definir les elements de ('intrigue : 
exposition/preparation, incident declencheur (point d'attaque), progression de 
Taction (complication), nceud de Taction, denouement (resolution). 



Conclusion 
Evaluation 



2. Improvisation : Divisez les eleves en groupes de six. Apres deux ou trois 
minutes de preparation, chaque groupe presente une improvisation seion la 
forme suivante : le numero 1 entre et met en place le personnage; le numero 2 
entre et ajoute Texposition; le numero 3 entre et ajoute Tincident declencheur; 
le numero 4 entre et elabore la progression de Taction; le numero 5 entre et 
hate le nceud de Taction; le numero 6 entre et ajoute le denouement. 

Discutez du probleme souleve par Introduction des elements d'une intrigue. 

1. L'eleve a demontre qu'il comprend les elements d'une intrigue (notation des 
presentations). 



L'eleve s'est ecoute et a ecoute les autres (observation des presentations par 
Tenseignant). 



Les eleves redigent un scenario. 



Conseils a Tenseignant : 



Limitez strictement le temps de preparation, 
pour les idees initiales. 



Permettez juste assez de temps 



266 /Art dramatique 10-20-30 



271 





MISE EN SCENE 


Attente pour Tapprenant en MISE EN SCENE 




N° 7 - Demontrer qu'il comprend les methodes de composition de mise en 




relief : position corporelle, surface scenique, plan, niveau, contraste, espace, 




repetition. 


Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 




N° 19 - Travailler avec des concepts abstraits. 


Mise en relief : 


Aspects cognitifs 


Materiaux/preparation : 


• Plusieurs photographies ou peintures de paysages ou de natures mortes 




• Projecteur episcopique 




• Tableaux devaluation 


Objectifs du cours : 


1. L'eleve comprendra qu'il peut utiliser le plan, le niveau, le contraste, 


Tespace et la repetition pour obtenir une mise en relief de la composition. 




2. L'eleve demontrera la capacite de travailler avec des concepts abstraits. 



Introduction/ Discussion-demonstration : Presentez Tutilisation du plan, du niveau, du contraste, 

exercice de Pespace et de la repetition pour obtenir une mise en relief dans une composition, 

d'echauffement A Taide d'un projecteur episcopique, montrez une photographie ou une peinture d'un 
paysage ou d'une nature morte et discutez des methodes de composition utilisees 
pour obtenir une mise en relief. Repetez cet exercice avec plusieurs autres 
illustrations. Assurez-vous de la variete des methodes utilisees. 

Activites 1. Mise en relief de r image : Les eleves se divisent en petits groupes. Chaque 

groupe regoit une image et en discute pour decouvrir les methodes de mise en 
- relief utilisees. 

2. Presentation et discussion : Un porte-parole de chaque groupe presente 
Timage et les conclusions du groupe que les autres eleves de la classe 
peuvent choisir de contester. 

3. Analyse : Montrez une ou plusieurs nouvelles images a toute la classe. Chaque 
eleve analyse les methodes de mise en relief et presente ses conclusions sous 
forme de tableau. 

Conclusion Devant la classe, passez en revue les methodes de composition utilisees pour 

obtenir une mise en relief d?.ns les illustrations. Extrapolez pour la scene. 

Evaluation 1. L'eleve a demontre qu'il comprend la fa$on d'utiliser le plan, le niveau, le 

contraste, Tespace et la repetition pour obtenir la mise en relief dans la 
composition (discussion, notation du travail ecrit). 

2. L'eleve a demontre la capacite de travailler avec des concepts abstraits 
(discussion de groupe, notation du travail ecrit). 

Prolongement Les eleves mettent en scene une serie de tableaux vivants en utilisant diverses 

methodes pour obtenir une mise en relief. 
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Conseils a I'enseignant : 



Pour eviter de produire des pages de description, on peut utiliser un tableau 
comme celui represents ci-dessous. 



ELEMENTS DE COMPOSITION UTILISES DANS LA MISE EN RELIEF 



lustration n° 



Plan 



Niveau 



Contraste 



Source 



Repetition 



Commentaires 
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MISE EN SCENE 

Attente pour I'apprenant en MISE EN SCENE 

N° 7 - Demontrer qu'il comprend les methodes de composition de mise en 
relief : position corporeile, surface scenique, plan, niveau, contraste, espace, 
repetition. 

Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 

N° 11 - S'ecouter et ecouter les autres. 
Mise en relief : Aspects psychomoteurs 



Objectifs du cours : 1. L'eleve demontrera ('utilisation de la position corporeile, de la surface 

scenique, du plan et du niveau pour obtenir une mise en relief. 
2. L'eleve s'ecoutera et ecoutera les autres. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 

Activites 



Revision : Passez en revue 
corporeile. 



la terminologie de la surface scenique et de la position 



1. Ou est la mise en relief? : Choisissez des eleves ayant une taille et un 
habillement semblables. En les gardant sur le meme plan, demandez-leur de 
modifier les positions corporelles. Discutez des points forts relatifs de ces 
positions. 

Placez les eleves dans diverses surfaces sceniques, en conservant les memes 
positions corporelles. Reperez ou se trouve la mise en relief, en vous 
appuyant sur les surfaces sceniques seulement. 

En conservant les memes facteurs, changez le plan et constatez que la 
position a I'avant-scene beneficie d'une mise en relief, 

Ajustez les niveaux et constatez que le niveau superieur beneficie d'une mise 
en relief alors que tous les autres facteurs demeurent les memes. 

2. Maintenant vous faites la mise en scene : Formez des groupes et demandez a 
chaque eleve, a tour de role, de dinger les autres pour obtenir la mise en relief 
grace a la variation de la position corporeile, des surfaces sceniques, du plan 
et des niveaux. 



3. Presentation et discussion : Chaque groupe choisit Texemple qui fonctionne le 
mieux selon eux, le presente devant la classe et explique les methodes 
employees pour obtenir la mise en relief. 

Conclusion Par la discussion, soulignez que les compositions deviennent plus difficites a 

analyser a mesure que le nombre de variables manipulees augmente. Par exemple, 
on peut renforcer une position corporeile faible en relevant 

Evaluation 1. L'eleve a demontre qu'il comprend la fagon d'utiliser la position corporeile, les 

surfaces sceniques, le plan et le niveau pour obtenir une mise en relief 
(notation des presentations et des explications des eleves). 

2. L'eleve s'est ecoute ef a ecoute les autres (observation de I'enseignant des 
directives du metteur en scene et des reactions de I'acteur). 
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Prolongement Les eleves dirigent de courtes scenes en utilisant des methodes variees pour obtenir 

la mise en relief. 



Conseils a i'enseignant : 



1. Ce cours est planifie pour une scene a I'italienne. 

2. Comme cet exercice necessite un espace aux dimensions standard, nous 
vous suggerons de creer le nombre requis d'espaces de repetition en 
utilisant des bandes de papier-cache pour faire le trace sur le plancher. 
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MISE EN SCENE 


Attente pour I'apprenant en MISE EN SCENE 




N° 7 - Demontrer qiTil comprend les methodes de composition de mise en 




relief : position corporelle, surface scenique, plan, niveau, contraste, espace, 




repetition. 


Attente pour I'apprenant en ORIENTATION 




N° 14 - Prendre des decisions ou faire des choix d'une maniere efficace. 


Mise en relief : 


Aspects affectifs 


Materiaux/preparation : 


• Liste demotions 


Objectifs du cours : 


1. L'eleve utilisera les methodes de composition de mise en relief pour 




communiquer les emotions. 




2. Ueleve demontrera la capacite de prendre des decisions et de faire des 




choix de maniere efficace. 



Introduction/ 

exercice 

d'echauffement 



Images intimes : Chaque eleve trouve son espace et se couche sur le plancher dans 
une position detendue, les yeux fermes. Demandez-leur d'imaginer un groupe de 
personnes en pique-nique dans un champ par une belle journee d'ete. Dites-leur 
ensuite que vous allez faire appel a certaines emotions et qu'il doivent imaginer les 
effets de ces emotions sur les personnes dans leurs images intimes. Soulignez 
qu'ils regardent ces scenes de loin et qu'ils ne peuvent pas voir les visages. Faites 
appel a diverses emotions, les plus variees possible. 



Emotions 



Activates 



degout 


amour 


bonheur 


agitation 


ravissement 


anxiete 


tristesse 


peur 


nervosite 


colere 


depression 


gene 


compassion 


ennui 


haine 


jalousie 



Emotions : Divisez les eleves en groupes de cinq. Chaque groupe regoit une 
emotion differente et doit creer trois tableaux vivants differents qui expriment 
cette emotion. Meme s'il n'est pas necessaire que tous les membres du 
groupe soient inclus dans les tableaux, chacun d'eux sera dirige par un metteur 
en scene different. 



Conclusion 



Evaluation 



2. Presentation et discussion : Chaque groupe presente trois tableaux vivants; la 
classe identifie Temotion vehiculee et discute de Pefficacite relative de chaque 
composition. 

Ensemble, compilez une liste demotions qui seront utilisees dans un futur travail de 
composition scenique et identifiez les elements de composition qui correspondraient 
le mieux a chacune. 

1. L'eleve a demontre qu'il comprend comment les methodes de composition de 
mise en relief communiquent les emotions (discussion de groupe). 

2. Ueleve a pris les bonnes decisions et a fait les bons choix (observation de 
Tenseignant et discussion de groupe). 



ERLC 



276 



Art dramatique 10-20-30 /271 



Conseils £ I'enseignant : 



1. Rappelez-vous que d'autres elements comme les costumes, les decors et 
les accessoires modifient la composition. Incitez les eleves a ignorer les 
variables hors de leur controle, comme Thabillement des eleves ce jour-la, 
afin de comprendre la composition. 

2. Ignorez les expressions faciales. II peut etre utile d'employer des 
masques fabriques avec un sac de papier brun ordinaire durant les 
presentations seulement. 
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Chapitre Sept 



Evaluation 



ERIC 



278 



EVALUATION DE L'ELEVE 



devaluation en art dramatique a souvent ete consideree comme une tache difficile 
pour plusieurs raisons : 

1. Tart dramatique traite des aspects cognitifs, affectifs et psychomoteurs 

2. I'apprentissage est a la fois immediat et a long terme 

3. beaucoup d'activites doivent etre evaluees aiors qu'elles sont en cours 

4. les processus implkjues sont de nature multiple : internes et personnels, 
externes et publics 

5. les activates evaluees peuvent etre individuelles ou centrees sur le groupe. 

Ce programme d'etude traite de la difficulty de revaluation alors que les attenies 
pour Tapprenant ont ete elaborees en fonction de comportements concrets et 
observables qui peuvent etre evalues. Chaque discipline comprend un exemple 
d'enonces devaluation. II est impossible d'enumerer des enonces qui 
fonctionneront pour tous les enseignants, car its doivent refleter les 
situations d'apprentissage particulieres a la classe. Par exemple, une attente 
pour I'apprenant qui stipule que : «L'eleve doit savoir...» peut etre exprimee 
comme: «L'eleve doit demontrer la capacite de definir, decrire, identifier , 
etiquete r, enumerer, assortir, souliqner, reproduce, choisjr, enoncer. ..,» etc., 
quand elle est traduite en un enonce devaluation. 

II existe au fond deux types devaluation : revaluation formative et revaluation 
normative, devaluation formative est habituellement moins systematique et se 
preoccupe de la verification des progres en vue d'une amelioration. On ne devrait 
pas utiliser revaluation formative dans le cadre du classement de releve. 
devaluation normative est finale. C'est la note ou le rapport qui indique le degre de 
succes obtenu suite a I'apprentissage. 

devaluation est plus exacte quand elle est continue et qu'elle emploie autant de 
methodes differentes que possible. Parmi les methodes offeitcs, mentionnons 
robservation, les listes de controle, les journaux de bord, les rapports, les projets, 
les examens, les conferences, les videos et bandes sonores, les notes sur les faits 
et gestes de releve et les echelles devaluation. En plus de revaluation des eleves 
par renseignant, on peut aussi envisager la possibility de I'autoevaluation et de 
revaluation des pairs. 

Le but de revaluation des eleves est d'informer les eleves et les parents des 
progres realises, de meme que de permettre a I'enseignant de mesurer le succes 
obtenu dans I'acquisition des concepts, des habiletes et des attitudes et dans la 
transmission du programme, devaluation est source de motivation pour 
r amelioration de releve et de I'enseignant. 

Les enseignants doivent sans cesse evaluer leurs programmes pour s'assurer qu'ils 
respectent les exigences du programme d'etude et repondent aux besoins des 
eleves. En outre, revaluation du programme peut permettre aux administrateurs de 
savoir si les buts et les objectifs du programme corroborent ceux de recole, et peut 
faciliter la planification et relaboration du budget afin de repondre aux exigences du 
programme. 
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SUGGESTIONS DE METHODES DEVALUATION 



Les enseignants peuvent conserver des tableaux, des listes de controle et de breves 
notes au sujet des habitudes de travail, des attitudes et de la comprehension des 
eleves, de meme que sur leur apport aux discussions et au travail en groupe, leurs 
relations avec autrui et ainsi de suite. Ces notes d'observation sont precieuses 
quand vient le temps d'annoncer aux eleves et aux parents la note (numerique ou 
par lettre) ou de faire un rapport sur les faits et gestes de I'eleve. 

II est possible de faire une evaluation objective en art dramatique. En evaluant les 
comportements observables, c'est-a-dire visibles, on peut rendre plus objective 
revaluation en apparence nebuleuse du developpement personnel et interpersonnel 
de Peleve. Vous trouverez ci-apres une liste partielle de ces coinportements tires de 
la section devaluation en orientation. 

L'eleve demontre la capacite de : 

• se stimuler et se perfectionner volontiers sur les plans physique, emotif, 
intellectuel et artistique 

• partager ses idees avec les autres en toute confiance 

• se comporter convenablement selon des circonstances donnees 

• se concentrer sur la tache a accomplir 

• * utiliser et gerer efficacement son temps 

• s'ecouter et ecouter les autres 

• reconnaitre que des valeurs sont exprimees par les arts 

• resoudre les problemes d'une maniere imaginative et creative 

• prendre des decisions et faire des choix 

• prendre de I'assurance en devenant a raise avec les autres sur les plans 
physique et affectif 

• faire preuve de consideration et de respect envers soi-merr.e et les autres 

• appuyer le travail des autres de fagon positive 

• accepter le succes et I'echec d'une maniere positive 

• utiliser des concepts abstraits 

• faire preuve d'autodiscipline, d'autonomie et de sens des responsabilites dans 
ses engagements individuels et collectifs 

• travailler en collaboration et d'une maniere productive avec les autres membres 
de la classe en equipes de deux, en petits groupes et en grands groupes 

• offrir et accepter une critique constructive visant ('amelioration. 
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Ces comportements peuvent etre evalues selon plusieurs echelles : 
Echelle devaluation 



Mediocre 
1 



Passable 
2 



Bon 
3 



Trfcs bon 
4 



Excellent 
5 



Echelle de frequence 



Toujours 



Souvent 



Parfois 



Rarement Jamais 



Echelle d'accord 



Fortement Aucune opinion Fortement 

en disaccord En disaccord Indifferent En accord en accord 

Les enonces peuvent egalement etre exprim6s du point de vue de l'6teve pour 
I'auto&valuation : 



J'appuie le travail des autres de fa?on positive. 
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AUTOEVALUATION ET EVALUATION DES PAIRS 



Cahier de bord de II est important que les eleves prennent I'habitude de I'observation et de la reflexion 
I'eleve pour etre en mesure d'evaluer leur travail et celui des autres. Le cahier de bord de 

I'eleve est un outil d'autoevaluation utile. On peut se servir du modele qui consiste 
a diviser le cahier de bord en colonnes, telles que Activite, Objectif et Reaction. 
Dans la colonne activite, I'eleve decrit I'activite effectuee et la date de la realisation 
de P activite. Dans la colonne objectif, on decrit la raison d'etre de P activite et enfin 
la colonne reaction offre a Peleve la possibility de reflechir sur le travail effectue et 
d'exprimer ses reactions personnelles envers Pactivite. On recommande d'en 
preserver le caractere confidentiel. 



CAHIER DE BORD DE I'ELEVE 



Norn 



ACTIVITY 



OBJECTIF 



REACTION 



Date 



Date 



On p&ut aussi envisager la possibilite de distribuer aux eleves une liste de 
comportements observables avant de commencer une section de travail, de sorte 
que les eleves sachent comment ils seront evalues. Ici encore, on peut enoncer les 
comportements du point de vue de I'eleve pour Pautoevaluation. Les eleves 
peuvent egalement utiliser cette liste de comportements lorsqu'ils participent a 
P evaluation des autres. 
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Les eleves peuvent egalement proceder a une autoevaluation quand ils evaluent un 
projet de concert avec Tenseignant. Au debut du projet, chaque eleve regoit une 
carte. L'enseignant possede une carte correspondante. Par exemple : 





CE PROJET DE MIME INDIOUE OUE 










(Norn) 






MOUVEMENT 

Attente pour l'apprenant n° 13 


1. 


utilise les niveaux (6!ev6, moyen et bas) 


1 


2 3 


4 


5 


MUUVcMcNT 

Attente pour l'apprenant n° 16 


2. 


cr£e et r£ptte les figures gestuelles 


1 


2 3 


4 


5 


IMPROVISATION 

Attente pour l'apprenant n° 13 


3. 


communique un message sans I'aide de mots 


1 


2 3 


4 


5 


INTF R PR fTATifiN 
in 1 CnrnCIM 1 Ivli 

Attente pour l'apprenant n° 22 


4. 


montre des rapports de personnage pertinents 
avec tous les autres personnages dans une • 
scfcne 


1 


2 3 


4 


5 


TECHNIQUES THEATRALES . 
tedairag*) 

Attente pour l'apprenant n° 21 


S. 


comprend comment ta manipulation de 
la couleur, de I'intensitG et du placement 
permet d'atteindre I'equilibre, la vari£t£ et 
I'int^rdt 


1 


2 3 


4 


5 



A la fin du projet, l'enseignant et I'eleve remplissent les cartes et comparent leur 
evaluation. Lorsqu'il y a disaccord, on se rencontre pour resoudre le probleme. 
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EVALUATION DES ELEVES PAR L'ENSEIGNANT 



On peut elaborer un guide de notation pour tous les projets ou unites, peut-etre 
apres avoir consulte les eleves. Par exemple, le guide de notation pour une unite de 
PAROLE peut ressembler a ce qui suit : 



L'eleve demontre la capacite de : 



10 



10 



10 



10 



10 



10 



10 



1 . demontrer une lecture expressive des textes 

2. communiquer l'ev>t d'ame et I'emotion par la 
voix 

3. identifier les indicateurs de manuscrit de la 
qualite vocale d'un personnage 

4. demontrer que interpretation verbale est 
affectee par la representation des personnages 

5. etudier Peffet du sous-texte sur I'interpretation 
verbale 

6. se servir du mouvement et des gestes pour 
clarifier et mettre en valeur I'interpretation 

r verbale 

7. integrer des habiletes d'elocution deja acquises 
dans une interpretation et dans une 
presentation. 



devaluation de chaque 
attente pour Papprenant et la 
notation fixee doivent com- 
prendre des criteres comme : 

Exemple du point n° 1 



- qualite agreable et 
claire 

- hauteur tonale 
appropriee 

- inflexion appropriee 

- debit approprie 

- articulation claire 

- bonne prononciation 



Voici une liste de moyens devaluation possibles 



entrevues 

dossier de 
presentation 



descriptions 
demonstrations 



questions et explications orales 
reponses ecrites 

maquettes 
sceniques 

photographies 

cahiers de croquis 

recitation 



comptes rendus/ 
critiques 

contrats 



conduites de 
Teclairage 

conduites de son 

seminaires 



spectacles 
expositions 

enquetes 

observations de 
I'enseignant 

discussion 
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EVALUATION DES PROJETS COLLECTIFS PAR L'ENSEIGNANT 



Reflet de I'avantage de revaluation continue, le tableau suivant illustre comment 
evaluer un projet global par etapes dont chacune est rattachee a une date 
d'echeance. 



PROJET DE THEATRE POUR ENFANTS 



lacne 


Date u ecneance 


rooxe 


Scenario £crit 






Manuscrit 






Conception des decors 






Accessoires 






Horaire des repetitions 






Processus de repetition 






Conduite d'£clairage 






Conduite de son 






Costumes 






Projet final 






Retrospective 
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AUTOEVALUATION DE L'ENSEIGNANT 



Comme tous les professionnels doivent evaluer leur efficacite de temps a autre, il 
faut considerer Fautoevaluation de Fenseignant comme un processus essentiel et 
continu. 



Techniques 
d'enseignement 



Relations 
enseignant-eleve 



Gestion des cours 



Meme si les enseignants croient peut-etre qu'ils savent par instinct les aspects a 
considerer dans revaluation de leur reussite, les questions et les commentaires 
suivants leur permettront peut-etre de mettre au point le processus. 

II est preferable d'utiliser une variete de techniques et d'approches d'enseignement 
qui ajoutent de la diversite aux cours et permettent de tenir compte des differences 
individuelles et des styles d'apprentissage des eleves. 

Comment j'utilise les idees emises par les eleves dans le cours ou Funite? Suis-je 
assez flexible pour adapter le cours si quelque chose ne fonctionne pas ou s'il etait 
preferable de prendre une autre direction? Suis-je en mesure d'evaluer si ce que 
j'enseigne est vraiment acquis par les eleves? 

Une relation positive avec les eleves est essentielle a une ambiance agreable et 
productive en classe. Ceci etant dit, il ne faudrait pas croire pour autant que 
Fenseignant en art dramatique doit «faire partie de la bande». 

Ai-je du respect envers mes eleves? Suis-je tolerant avec les eleves qui ont des 
idees differentes des miennes? Est-ce que j'offre des critiques constrictives? Suis- 
je facilement disponible et pret a ecouter leurs questions et leurs preoccupations? 
Suis-je equitable, impartial et objectif dans ma fagon de traiter les eleves? 

La preparation et ('organisation efficaces pour l-annee, Funite et le cours favorisent la 
motivation et la determination chez les eleves. 



Ambiance 

d'enseignement/ 

apprentissage 



En dehors des cours 



Mes cours ont-ils un debut et une fin clairement identifies? Est-ce que je m'assure 
que les devoirs sont pertinents et suffisamment stimulants? Est-ce que je varie mes 
strategies devaluation? Ai-je etabli des mecanismes efficaces de controle? Suis-je 
en mesure d'accomplir efficacement les taches usuelles et administrates que 
doivent remplir tous les enseignants? 

II est important d'etablir une ambiance stimulante pour Fapprentissage. 

Ma salle de cours est-elle un endroit ou il est stimulant de se trouver? Suis-je une 
personne enthousiaste, dynamique, vibrante (la plupart du temps)? Suis-je capable 
d'inciter mes eleves a approfondir leurs connaissances? Le travail que je propose 
en classe est-il interessant? Les activites proposees sont-elles appropriees au 
groupe? Suis-je capable de partager la bonne humeur de mes eleves? 

En plus de toutes ces taches realisees en classe, on s'attend aussi a ce que 
Fenseignant poursuive son developpement personnel et professionnel a Fexterieur 
des cours. 

Dans quels types d'activites de developpement professionnel suis-je engage? Suis- 
je implique dans des activites scolaires a Fexterieur des cours? Est-ce que je 
travaille bien en equipe? Suis-je en contact avec les ressources communautaires? 
Est-ce que je les utilise adequatement? Suis-je engage a respecter le but premier 
de Fenseignant qui consiste a favoriser le developpement des eleves? 
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2*S 



Quels sont les moyens mis en oeuvre pour maintenir une bonne communication 
avec les parents au sujet du rendement de Feleve? 

Ces considerations ne sont pas forcement completes ni totalement realisables. Un 
bon enseignant s'efforce toujours de s'ameliorer et il ne s'agit la que de suggestions 
pour amorcer ce processus. 
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LISTE DE CONTROLE POUR DEVALUATION DU 
PROGRAMME D'ETUDES 



L'autoevaluation de I'enseignant doit comprendre une verification de la transmission 
du programme. Nous vous suggerons ci-apres un systeme permettant de verifier si 
toutes les attentes pour I'apprenant ont ete enseignees. II est accompagne de 
mesures pour reenseigner les concepts, les habiletes et les attitudes qui necessitent 
des ameliorations. 

A I'aide de ce systeme, I'enseignant organise les concepts, les habiletes et les 
attitudes du programme dans les domaines d'etudes, les themes, les formes ou les 
unites. Durant chaque section, ou a la fin de chacune, il est facile d'evaluer si les 
concepts, les habiletes et les attitudes enumeres ont ete enseignes. Si une attente 
pour I'apprenant a ete omise ou necessite d'etre approfondie, on peut I'inserer dans 
une section ulterieure ou on I'abordera a ce moment-la. 

Comme il s'agit d'un outil d'information pour I'enseignant, ies colonnes et les en- 
tetes doivent etre organises de maniere a lui convenir. La section des notes permet 
a I'enseignant de noter des explications ou les changements qu'il desire effectuer a 
I'enseignement ou a Integration de I'attente pour I'apprenant. Cela devrait 
accelerer la planification de la prochaine section ou de la prochaine session. 

En mettant ce systeme en place, il est facile d'identifier les attentes pour I'apprenant 
et meme les disciplines completes qui ont ete negligees; Penseignant peut done 
sciemment les integrer au programme. S'il s'agit d'un manque d'experience ou de 
formation, il est possible de prendre les mesures necessaires pour obtenir cette 
information ou cette formation. Si des sections du programme sont negligees en 
raison de problemes de locaux ou de budget, cela aussi devient apparent; on peut 
done demander a ('administration de corriger la situation. 

L'un des aspects interessants de ce systeme est celui de revaluation des eleves. 
Une fois que les concepts, les habiletes et les attitudes ont ete organises pour 
respecter le programme, il devient alors facile d'identifier les attentes pour 
I'apprenant qui doivent etre evaluees dans chacune des sections du programme. 
Cela permet aussi a I'ehseignant de mesurer le degre de reussite dans ('acquisition 
des concepts, des habiletes et des attitudes. 

Meme si I'etablissement de ce systeme necessite du temps et des efforts, les 
avantages valent largement le tr&vail fourni. En regroupant les attentes pour 
I'apprenant de tout le programme d'etudes de la fagon dont elles sont regroupees 
dans le programme, la tache de verifier la transmission du programme d'etudes 
devient beaucoup plus facile a realiser. 

Vous trouverez ci-dessous un exemple de tableau devaluation utilisant les attentes 
pour I'apprenant indiquees et montrant des exemples de controles et de notes. On 
peut modifier les titres des categories selon ses besoins personnels. 
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DEBUTS 


l 
k 

E 
N 

S 
E 
I 

6 

1 


T A 

1 ? 

i 3 

T 
E 
M 
E 
N 
T 


! tl 

c u 

E S 

s 

S D 
1 E 
T 

E T 
E 
M 
P 

S 


N 
0 
N 

E 
N 

S 
E 
1 

6 
1 


PGRIODE 
NOTES 


Attentes nour i aoorenant en orientation 




X 








1 . comprendre et respecter les regies, les 
procedures et les tdches usuelles en 
classe 


2. faire preuve d'une attitude responsable 
envers sa securite physique et affective 
et celle des autres, ainsi qu'envers son 
confort et celui des autres 






X 




Steve a tendance a 
etre grossier envers 
les autres. Essayer de 
lerencontrer. 


3. manif ester du respect envers 

I'equipement, les ressources et les 
locaux 




X 








4. participer aux activity de faqon 
positive. 




X 








6. demontrer une volonte de se stimuler 
et de se perfectionner sur les plans 
physique, affectif, intellectel et 
artistique 






X 




Un groupe se tient 
ensemble. Besoinde 
les eparpiller. 


7. partager ses idees avec conf iance 






X 




Josee intimide les 
autres. 


8. faire preuve d'un comportement 
approprie aux circonstances donnees 






X 




Steve a besoin d'etre 
repristropsouvent. 


9. seconcentrersurlestdchesdaccomplir 


X 








Nettementdebons 
antecedents solides. 


10. montrer un emploi et une gestion du 
temps eff icaces 


X 










1 1 . s'ecouter et ecouter les autres 






X 




Josee est encore trop 
arrogante. 


1 3. rtsoudre des probiemes d'une mantere 
imaginative et creatrice 




X 








14. prendre les bonnes decisions ou faire 
les bons choix 






X 




Sera concentre dans 
les improvisations 
prepares*. 
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DEBUTS (suite) 


D 

E 

k 

E 
N 
5 

E 
1 

G 
N 
E 


T A 
R 0 
A E 

i I 

T 
E 

M 
E 
N 
T 


N P 
E L 
C U 
E S 
S 

S D 
1 E 

T 
1 

E T 
E 
M 
P 

S 


N 

0 
N 

E 
N 
S 

c 
C 

1 

G 
N 
E 


pSriode 

NOTES 


Attentes nour I'aoorenant en ORIENTATION 




X 








(suite) 

15. faire preuve de confiance en devenant 
i Taise avec les autres sur les plans 
physique etaffectif 


16. faire preuve de consideration et de 
respect envers soi et les autres 


X 










17. appuyer le travail des autres de fa?on 
positive 




X 








20. faire preuve d'autodiscipline, 
d'autonomie et du sens des 
responsabilitts 


X 






- 




21. travailler en collaboration et d'une 
maniere proauciive avectous les 

deux, en petits groupes et en grands 
groupes 




X 








Attentes oour I'aoorenant en MOUVEMENT 




X 








1. setenir immobile 


z. aemontrer qu ii comprend les prtncipes 
de I'anatomie 








X 


Distribuer des feuilles 
correspondantaux 
exercices d'echauffe- 
ment. 


3. reconnaitre la n£cessit£ des exercices 
d'tchauffement 




X 








4. exGcuter un exerdce d'echauffement 






X 




Donner une 
profondeurau 
mouvement crtatif . 


5. faire une demonstration des bonnes 
xecnniques resptratoires 








X 


^valuer dans 
I'histoiredu theatre - 
souligner dans les 
exercices d'echauffe- 
ment. 


7. montrer une bonne posture 




X 
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DEBUTS (suite) 

- 


? 
k 

E 
N 
S 
E 
1 

G 

K 


T A 

X 1 

i 8 

E A 
T 
E 
M 
E 
N 
T 


t r 

c u 

E S 

s 

S D 
1 E 
T 

E T 
E 
M 
P 

S 


N 
0 
N 

E 
N 
S 
E 
1 

G 

! 


PERIODE 
NOTES 


Attentes pour faoorenanten MOUVEMENT 






X 




Aj outer au 
mouvement cr£atif . 


(suite) 

8. augmentersaflexibilite 


9. montrer une capacity accrue d'6quilibre 




X 






Passer au 

mouvement cr£atif . 


1 1 . d6montrer la capacity de diplacer 
isolement des parties du corps 




X 






Renforcer en mime. 


13. utiliser les niveaux (6lev6, moyen et 
bas) 




X 








15. utiliser des mouvements locomoteurs 
fondamentaux(parex. : marcher, 
courir, ramper) pour explorer I'espace 




X 








17. immobiliser le mouvementdans 
I'espace 




X 








Attentes pour I'aoDrenant en PAROLE 






X 




Retenirdans les 
exercices d'6chautfe- 
ment. 


1 . d6montrer de la detente vocale et des 
techniques d'6chauffement vocal 


2. mettre en application des techniques 
respiratoires efficaces 






X 




Retenir dans les 
exercices d'6chauffe- 
ment. 


6. ex6cuter des exertices pour d6tendre et 
am6liorer le mouvement des 
articulateurs 








X 


Distribuer une 
feuille. 


9. utiliser et exercer des niveaux de 
hauteur tonale 




X 






Mettre en applica- 
tion dans la ptece 
radiophonique. 


10. faire la demonstration d'une projection 
sure et adequate 




X 








13. parlerspontan£mentdans un contexte 
donn£ 




X 
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DEBUTS (suite) 


? 

A 

E 
N 

c 

E 
1 

G 
N 
E 


T A 

i § 

T 
b 
M 
E 
N 
T 


* t 

c u 

E S 

s 

S D 
1 E 

T 
1 

E T 
E 
M 
P 
S 


N 
0 
N 

E 
N 
S 

C 
1 

G 
N 
E 


PERIODE 
NOTES 


Attentes uour faoorenant en PAROLE 








X 


Passer k la piece 
radiophonique. 


(suite) 

14. dgmontrer des techniques narratives 
efficaces 


Attentes pour I'aoorenant en 
IMPROVISATION 

1 . utiliser les techniques d'6chauffement 
pour preparer le corps, la voix et I'esprit 




X 








2. montrer qu'il est capable d'etre 
immobile 




X 








3. maintenir sa concentration pendant les 
exercices 


X 










5. cr6er des experiences par 1'imagination, 
la visualisation et le fantasme 






X 




Travaillerencoreala 
preparation du 
mouvement crgatif . 


8. raconter spontanement une histoire 








X 




1 2. crier, raconter et mettre au point une 
histoire 




X 






Passer & I'improvi- 
sation spontan6e. 


i d. tnstaurer une situation dramattque en 
riponse a un stimulus donn£ 




X 






Ajoutera de la 
musiquecomme 
stimulus au mouve- 
ment cr6atif. 
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Chapitre Huit 
Apres les etudes 



BIBLIOGRAPHIE DES CARRIERES 



Les titres des ressources d'apprentissage identifies ci-dessous sont offerts avec 
Taimable concours des enseignants de TAIberta. Aucun de ces titres n'a ete evalue 
par Alberta Education et leur enumeration ne doit pas etre interpreted comme une 
approbation explicite ou implicite de leur utilisation par le Ministere. Ces titres ne 
sont donnes qu'a titre indicatif pour aider les conseils scolaires locaux a identifier 
des ressources d'apprentissage qui peuvent etre utiles. Les conseils scolaires ont la 
responsabilite d'evaluer ces ressources avant de les choisir. 

AUTRES RESSOURCES D'APPRENTISSAGE 

Booth, David W. et Charles J. Lundy. Dramatic Arts, Toronto, Guidance Centre, 
Faculte de I'education, Universite de Toronto, 1979. 

Cette brochure fait partie d'une serie portant sur I'eleve, la matiere et les 
carrieres. L'art dramatique est considore comme une matiere par laquelle 
I'eleve peut developper des habiletes qui pourraient Tamener a poursuivre une 
carriere theatrale et egalement I'orienter vers d'autres carrieres ou I'interaction 
et la communication avec autrui sont importantes, comme le droit, la medecine, 
les ventes, le travail social, la politique, la publicite et les relations pubiiques. 
Les eleves du secondaire l er cycle trouveront reformation interessante et 
accessible. 

Metiers des arts, de litterature et des spectacles, Emploi et Immigration Canada, 
Direction de Tanalyse et du deveioppement - professions et carrieres, ministere des 
Approvisionnements et Services, Canada, 1978, N° de catalogue : MP70- 10/28, 
1978. 

Fait partie d'une serio de brochures et decrit les divers emplois, les adresses, la 
preparation ou la formation necessaire et les perspectives d'avenir. 

Folke, Ann et Richard Harden. Opportunities in Theatrical Design and Production, 
Lincolnwood, II, VGM Career Horizons, 1984. {Une division de National Textbook 
Co., 4255 West Touhy Avenue, 60646.) 

Un ouvrage ideal pour examiner en detail les emplois qui existent derriere la 
scene et en coulisse. II s'agit probablement des carrieres theatrales les plus 
stables. Les appendices A, B, et C suggerent d'autres lectures, identifient et 
enumerent les organisations qui embauchent des decorateurs et des techniciens 
de theatre. 

Greenberg, Jan W. Theater Careers : A Comprehensive Guide to Non-acting 
Careers in the Theater. New York : Holt, Rinehart and Winston, 1983. 

L'auteur, un agent de presse de theatre, offre des idees surprenantes d'emplois 
dans les theatres commerciaux et a but non lucratif de New York. Des entrevues 
avec des professionnels et des portraits de ceux qui ont reussi sont opposes a des 
comptes rendus realistes de la «vraie vie» du metier. Dans ce livre, on offro aussi 
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de rinformation au sujet de la formation et des journaux ou revues qui 
annoncent des offres d'emploi. 



Katz, Judith A. The Business of Show Business : A Guide to Career Opportunities 
Behind the Scenes in Theatre and Film. New York : Harper & Row (Barnes & Noble 
Books), 1981. 

Plus de 200 emplois y sont decrits. Les profits de carriere montrent le 
processus graduel de developpement d'une carriere. On trouve, en appendice, 
des renseignements precieux concernant les centres de main-d'oeuvre, les 
ecoles, les syndicats et les organismes d'internat. A titre de reference, sont 
inclus des titres de livres, de revues et de journaux consacres au spectacle. 

Loney, Glenn et Lawrence S. Epstein. Your Future in the Performing Arts. New 
York : Richards Rosen Press, 1980. 

Congu pour etre utile aux eleves, cet ouvrage pratique et informatif decrit le 
travail de I'interprete, du technicien et du directeur. II traite des qualites 
personnelles necessaires a de telles carrieres, de la formation necessaire et de 
la fagon de debuter une carriere. On y trouve les noms et adresses des 
organismes de theatre, des syndicats, des theatres d'ete, des theatres pour 
jeunes publics, des troupes de theatre et des universites americaines. 

Merral.Ann (editrice). Contacts, Londres, The Spotlight, (42-43 Cranbourn Street, 
Londres, WC2H 7AP). 

Publie chaque annee en octobre, ce repertoire complet de tout ce qui concerne 
le theatre, la television, le cinema et la radio est une necessite pour tous ceux 
qui oeuvrent ou qui desirent oeuvrer dans fun de ces domaines a Londres et en 
Grande-Bretagne. On y revele une variete etonnante d'emplois insoupgonnes 
relies a Industrie du spectacle. Sont inclus les adresses et numeros de 
telephone des ecoles, studios, cours et professeurs. 

Thomas, William E. Backstage Broadway : Careers in the Theater. New York : 
Julian Messner, 1980. 

Le processus de preparation d'une production theatrale est examine du debut 
a la fin et de nombreux roles de coulisses sont decrits dans leur contexte. Un 
petit livre descriptif facile a lire qui informe le lecteur et requiert sa participation. 

Wittes, Carla (editrice). Behind the Scenes : A Guide to Canadian Non-profit 
Professional Theatres and Theatre-related Resources, Toronto, Professional 
Association of Canadian Theatres (PACT), 1986. 

Ce guide des theatres professionnels canadiens a but non lucratif et des 
ressources reliees au theatre donne egalement de rinformation au sujet des 
universites, des ecoles et des colleges canadiens qui offrent des programmes 
et une formation en art dramatique. Les noms, les adresses et les numeros de 
telephone des personnes-ressources des revues et publications canadiennes 
sont tres utiles aux enseignants d'art dramatique. 
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Ressources 



De nombreuses ressources importantes, qu'on peut utiliser pour ameliorer les 
programmes d'art dramatique, sont offertes aux enseignants d*art dramatique, aux 
niveaux tant local que provincial. Mentionnons, entre autres, les agences 
gouvernementales, les associations professionnelles, les ressources mediatiques, 
les troupes de theatre, les professionnels du theatre et les fournisseurs 
d'equipement et de materiel. 

Centres de ressources regionaux 



En plus des centres des medias des plus grandes villes en Alberta, il est possible 
d'emprunter des films et des videos aupres des cinq centres ruraux enumeres ci- 
dessous. Dans certains cas, il est aussi possible d'emprunter des logiciels. Les 
catalogues de titres sont disponibles sur demande. 



Zone I Peace River Regional 

c/o Peace River School District No. 10 

P.O. Box 988 

Peace River, Alberta 

TOH 2X0 

Tel. : 624-3187 

Zone II et III Central Alberta Media Service 

c/o Sherwood Park Catholic School District 

2017, boulevard Brentwood 

Sherwood Park, Alberta 

T8A0X2 

Tel. : 464-5540 



Zone IV Alberta Central Regional Education Services 

County of Lacombe No. 14 
Bag Service 108 
Lacombe, Alberta 
T0C 1S0 
Tel. : 782-6601 



Zone V South Central Alberta Film Federation 

County of Wheatland No. 16 
Box 90 

Strathmore, Alberta 

T0J 3H0 

Tel. : 934-5028 



Zone VI Southern Alberta Regional Film Centre 

c/o McNally School 
P.O. Box 845 
Lethbridge, Alberta 
T1J 3Z8 
Tel. 320-7807 
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Access network 



Access Network offre une variete de ressources et de services aux enseignants. 
Moyennant une legere redevance pour !e doublage et I'enregistrement, les 
enseignants peuvent recevoir des copies des bandes video et audio de la 
bibliotheque Access Network. Access Network offre egalement un service appele 
«Doublage nocturne* (Night Owl Dubbing) qui permet aux enseignants d'enregistrer 
les programmes educatifs de fin de soiree directement de leur televiseur. 

Access Network publie un catalogue audiovisuel et un horaire detaille de la 
programmation, disponibles sur demande. 

On peut trouver un excellent exemple de formes dramatiques dans une serie 
intitulee «Drama Reference*. Cette serie est con$ue pour motiver les enseignants 
dans Timplantation du programme d'art dramatique de 1985 au niveau elementaire. 
Elle examine et illustre les composantes les plus importantes du guide de 
programme au niveau elementaire. La serie presente la philosophie, les buts, les 
objectifs, les rapports entre le jeu et le theatre, les liens entre le theatre et le 
developpement de I'enfant ainsi que la portee et la sequence des activites 
dramatiques. (On peut se procurer le materiel de soutien de treize programmes de 
10 a 20 minutes, BPN 268401-268413.) Cette serie existe en anglais seulement. 

Pour obtenir des renseignements complementaires, s'adresser a ACCESS 
NETWORK, Media Resource Centre, 295, Midpark Way SE, Calgary, Alberta, T2X 
2A8 (a I'exterieur de Calgary, appeler sans frais au 1-800-352-8293; a Calgary, tel : 
256-1100). 

Alberta culture and multiculturalism 

Le Performing Arts Branch offre une aide pedagogique, financiere et de tournee, des 
services de consultation et des programmes (en art, danse, art dramatique et 
musique) dans toute la province. On peut egalement emprunter, sans frais, une 
petite collection de videos de comedies musicales. Pour obtenir de plus amples 
renseignements sur les programmes et services, telephoner au (403) 427-2563 ou 
ecrire a Performing Arts Branch, Alberta Culture and Multiculturalism, 11 e etage, CN 
Tower, 10004 - 104 Avenue, Edmonton, T5J 0K5. 

La bibliotheque du Ministere possede egalement un choix de manuscrits et de 
materiel didactique. Pour plus d'information, telephoner au (403) 427-2571. 

Ata fine arts council 

Une division de PAIbertr Teacher's Association (ATA), le Fine Arts Council, offre des 
services dans le domaine des arts, de la danse, de la musique et de Tart 
dramatique. Les organisations regionales sont : SARFAC (Southern Alberta 
Regional Fine Arts Council), SEARFAC (Southeast Alberta Regional Fine Arts 
Council) et le Fort McMurray Regional Fine Arts Council. Le conseil d'administration 
provincial compte des representants dans chaque domaine : arts, danse, art 
dramatique et musique. 
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Le Fine Arts Council offre aux enseignants en art dramatique : 

• ' une affiliation a des organisations nationales a tarif reduit 

• une accessibility a ('information courante 

• des at€'*>rs et des conferences 

• des possibilites d'inftuencer les politiques et d'operer des changements. 

II y a des frais d'adhesion qui comprennent un abonnement a Fine, la revue du Fine 
Arts Council et a Facta, leur bulletin. 

Pour obtenir des renseignements complementaires, communiquer avec TATA Fine 
Arts Council, The Alberta Teacher's Association, Barnett House, 11010 - 142 Street, 
Edmonton, T5N 2R1. 

OFFICE NATIONAL DU FILM 

L'Office national du film a des bureaux regionaux a Calgary (222, 1 Street SE, T2P 
3C3, tel. : (403) 292-5411) et a Edmonton (Bureau 120-2, Canada Piace, 9700, 
Jasper Avenue, T5J 4C3, tel. : (403) 495-3013). 

L'ONF prete des films sans frais (ceux qui resident a I'exterieur doivent payer 
Paffranchissement de retour) et des videos a un cout minime. Vous trouverez les 
titres dans le Catalogue de films et de videos de I'ONF (disponible a peu de frais) et 
le catalogue Video With a Difference (gratuit). 

Les personnes qui desirent emprunter du materiel doivent obtenir une carte de 
bibliotheque sans frais. II y a une periode maximale de pret et une amende 
nominate pour les retards. 

Provincial drama festival 

Les enseignants devraient inciter les eleves a participer au Alberta High School 
Drama Festival. Cet evenement annuel permettra aux eleves de decouvrir de 
nouveaux manuscrits et dramaturges, tout en leur donnant I'occasion de monter sur 
scene devant d'autres eleves de toute la province et d'elargir leur perception de 
Pexperience theatrale. devaluation des interpretes et le choix des ateliers leur 
permettent d'explorer diverses approches theatrales. On peut obtenir de plus 
amples renseignements aupres des representants de zone. 

The united states institute for theatre technology (usitt) 
- alberta section 

USITT-ALBERTA SECTION est une ressource provinciale precieuse. 
Particulierement utile aux enseignants et aux eleves, cet organisme peut offrir, sur 
demande, les renseignements techniques les plus recents (eclairage, son, decor, 
techniques de construction, gestion) a la communaute theatrale de r Alberta. 

II est possible d'adherer a USITT, Alberta Section, sur une base individuelle ou 
collective. 
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USITT publie tous les trois mois un magazine technique de theatre intitule TD & T 
(Theatre Design and Technology) : 330 West 42** Street, New York, New York, 
10036-6978. 



Contact : ALBERTA SECTION, USITT, 2500, University Drive NW, Calgary, Alberta, 
T2N 1N4. 



Les titres des ressources d'apprentissage identifies ci-apres sont offerts avec 
I'aimable concours des enseignants de r Alberta. Aucun de ces titres n'a ete evalue 
par Alberta Education et leur enumeration ne doit pas etre interpretee comme une 
approbation explicite ou implicite de leur utilisation par le Ministere. Ces titres ne 
sont donnes qu'a titre indicatif pour aider les conseils scolaires locaux k identifier 
des ressources d'apprentissage qui peuvent dtre utiles. Les conseils scolaires ont la 
responsabilite d'evaluer ces ressources avant de les choisir. 
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REVUES ET PERIODIQUES 



Quand ies budgets le permettent, Tenseignant devrait suggerer au bibliothecaire d'abonner son ecole a des 
periodiquec ou a des revues pouvant servir de materiel pedagogtque ou de materiel de reference pour ses 
eleves. Ce genre de document contient generalement des renseignements et du materiel d'une grande 
actualite, dans un domaine particulier. 

Comedie frangaise. Paris. [Place Colette, 750001 Paris, France] 

Dramaturgies Nouvelles. Bulletin du Centre des auteurs dramatiques (CEAD), Montreal. [Centre des auteurs 
dramatiques, 3450, rue Saint-Urbain, Montreal (Quebec) H2X 2N5] 

Envers du decor. Montreal, Theatre du Nouveau Monde. [84, rue Ste-Catherine ouest, Montreal (Quebec) 
H2X 1Z6] 

Jeu. Montreal, Les cahiers de theatre jeu inc. [426, rue Sherbrooke est, bureau 100, Montreal (Quebec) 
H2L 1J6J 

Theatre et animation. Paris, Federation nationale des Compagnies de theatre et d'animation. [12 Chaussee 
d'Antin, 75441 Paris, Cedex 09, France] 

Theatre history in CanadalHistoire du theatre au Canada. Toronto : Universite de Toronto. [Graduate 
Centre for Study of Drama, 214 College Street, Toronto (Ontario) M5T 2Z9] 

Les periodiques suivants sont en anglais. Nous avons voulu les retenir pour Ies enseignants qui voudraient 
s'en inspirer afin de continuer de s'informer sur le sujet de Tart dramatique. 

American Theatre. New York : Theatre Communications Group, 1984. [355 Lexington Avenue, 10017] 

Une revue mensuelle du theatre new-yorkais et regional americain; elle nous tient au courant des 
nouveautes et de ce qui se passe sur la scene des theatres nords-americains. On y trouve une 
grande quantite de photos, d'analyses de nouvelles pieces et de productions et des entrevues avec 
des auteurs et des metteurs en scene. 

Canadian Theatre Review. Toronto : York University, Faculte des arts. [University of Toronto Press, 
Journals Department, 63A, rue St. George, N5S 1A6] 

Publiee tous les trois mois, cette revue tres interessante se specialise dans I'etude des 
developpements au sein des petites et grandes troupes Se theatre, la plupart professionnelles. Les 
articles sont habituellement regroupes autour de sujets ou de themes, ex. : theatre alternatif, theatre 
populaire, concours. 

Chaque publication souligne un nouveau manuscrit canadien et comporte une rubrique ^Readings in 
Review» ou Ton critique Ies nouveaux livres de theatre, les manuscrits et les dramaturges. 

Drama Broadsheet. Micham : Angleterre, National Association for the Teaching of Drama, 1979. 
[8 Boningale Close, Stirchley, Telford, Shropshire, TF3 1RA] 

Publie trois fois pas an, ce periodique a retention des enseignants d'art dramatique offre plusieurs 
critiques de nouvelles pieces et de nouveaux textes, ainsi que des articles rediges par des artisans. 
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Dramatics. Cincinnati, OH : National Thespian Society (US). [3368 Central Parkway, 45225] 



Publie tous les mois de I'annee sauf en juin, juillet al aout, c'est le meilleur periodique de theatre sur 
le marche, que nous vous recommandons sans hesiter. II est specialement congu pour les 
enseignants et les eleves de niveau secondare. II traite de tous les aspects du theatre. II presente la 
theorie de base, des techniques, des exercices et des conseils aux enseignants et aux eleves. 
Chaque numero contient des articles qui pourraient facilement devenir la partie centrale d'un plan de 
cours de I'enseignant et du cahier d'exercices de I'eleve. Ce periodique offre aussi de Information 
sur les ecoles de theatre, les programmes d'etudes, les programmes d'apprentissage, les possibles 
d'emploi et les bourses d'etudes. II comporte des entrevues avec des personnalites du monde du 
theatre qui se livrent et parlent de leur travail et de leur profession. On y trouve k I'occasion du 
nouveau materiel redige par des dramaturges en herbe de niveau secondaire. Dramatics publie 
chaque annee une liste des pieces en un acte et des comedies musicales les plus souvent produites 
au niveau secondaire. II offre egalement de 1'information sur les nouvelles publications, les guides, 
les services theatraux, les clubs de livres, les manuels scolaires, etc. C'est un excellent ouvrage de 
reference. Les articles sont souvent accompagnes de belles illustrations, de diagrammes et de 
tableaux. 

The Drama/Theatre Teacher. Blacksburg, VA : American Alliance for Theatre and Education. [Artists and 
Educators Serving Young People K-12, Theatre Arts Department, Virginia Technical, 24061-0141] 

Cette publication presentee sous forme de cahier, qui parait tous les trois mois, est une source utile 
d'idees et d'information actuelles pour I'enseignant d'art dramatique au secondaire. Elle contient des 
rubriques regulieres traitant de : a) profession, b) «inspiration», c) programme d'etudes, d) 
techniques theatrales, et e) ressources. II est nettement congu pour que le materiel soit photocopie 
au besoin. 

Performing Arts in Canada. Toronto : Canadian Stage and Arts Publications Ltd. [263, >ue Adelaide Ouest 
M5H 1Y2] 

Ce magazme national de belle presentation, publie tous les trois mois, offre regulierement des articles 
sur le theatre, la danse, la musique et le cinema. Vous pouvez, grace a ce magazine, obtenir un 
rabais de 20 % sur le prix de vente au detail a I'achat de livres et de disques. On y presente les 
nouvelles pieces et les nouveaux dramaturges ainsi que la critique des nouveaux livres canadiens sur 
les arts. 

Plays : The Drama Magazine for Young People. Boston, MA : Plays Inc., 1941-42. [120 Bovlston Street 
02160] 

Publie mensuellement d'octobre a mai, chaque numero comprend une selection de courtes pieces 
pour les eleves des niveaux elementaire, secondaire 1 <r cycle et secondaire 2* cycle. Les notes de 
production de chaque manuscrit comprennent la duree de la piece, les costumes, les accessoires, le 
decor, Teclairage et le son. 

TDR (The Drama Review). New York : New York University, School of the Arts. [Tisch School of the Arts 
721 Broadway, 6 ,h Floor, 10003] 

Publie tous les trois mois et edite par Tun des premiers experimentalistes du theatre amoricain, 
Richard Schechner, TDR publie des spectacles actuels, des articles, des entrevues et dea textes 
relatifs a la theorie du spectacle, aux sciences sociales et de la vie et a Testhetique. Les articles 
portent generalement sur les representations experimentales, la danse, le theatre, la musique, les arts 
du spectacle, les sports, les divertissements populates, les spectacles folkloriques, les films 
mediatiques, la politique, les rituels, le spectacle dans la vie quotidienne et dans le jeu. 
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TDR ne se limite pas a r experience americaine; on y traite aussi de PAfrique, de I'Asie et d'ailleurs. 

Parfois difficiles d'approche, les articles valent la peine d'etre lus et sont bien illustres. Un atout 
supplemental : chaque numero comprend des comptes rendus de livres recemment parus et des 
details concernant des programmes d'etudes univerSitaires des plus interessants. 

Theatre Crafts: [33 East Minor Street, Emmous, PE 18049] 

Publie six fois par annee, il contient des articles sur des aspects varies du decor, des techniques 
theatrales, des costumes, du maquillage, etc. Excellent systeme de cartes de service aux lecteurs 
pour les demandes d'information sur le theatre et les produits. 

Theatre Design and Technology. New York : United States Institute for Theatre Technology, Inc. [330 West 
42nd Street Suite 1702 10036] 

Publie tous les trois mois, ce periodique presente des articles sur le decor scenique, les costumes et 
le son accompagnes d'excellentes illustrations. Parmi les rubriques, mentionnons les critiques de 
livres, les comptes rendus de nouveaux produits et une liste de revue etrangeres. 

Theatre History in Canada. Toronto : University of Toronto, Graduate Centre for Study of Drama. [214 
College Street M5T 2Z9] 

Publiee deux fois par an, cette revue s'adresse aux historiens de theatre canadiens. Elle informe le 
lecteur des ecrits recents sur Thistoire du theatre canadien et sur les dramaturges canadiens 
contemporains, ainsi que sur les critiques de livres, les troupes de theatre et les themes, ex. : George 
Walker, The School : The First Quarter of a Century of the National Theatre School of Canada, le 
festival de Stratford; les femmes dans le theatre au Canada. 

Theatrum: A Theatre Journal. [P.O. Box 688, Station «C», Toronto, M6J 3S1] 

Publiee trois fois par an, cette revue permet «aux artistes du milieu theatral de partager leurs theories 
et leurs experiences d'une maniere instructive et accessible». Cette revue s'interesse plus 
particulierement aux courants alternatifs actuels et au theatre experimental. Les articles s'adressent 
aux acteurs, aux metteurs en scene, aux decorateurs, aux administrateurs, aux dramaturges, aux 
techniciens, aux eleves, aux enseignants et au public de theatre. 

Youth/Theatre Journal. Geneva, NY : American Alliance for Theatre and Education. [Artists and Educators 
Serving Young People K-12, Box F65, Hobart and William Smith Colleges 14456] 

Intitulee auparavant Second School Theatre Journal, cette publication trimestrielle traite de sujets 
diversifies : theatre pour et par les jeunes, theatre pour enfants, recherche empirique, theorie et 
methodes educatives, histoire et philosophie, art dramatique avec ou par des populations speciales, 
marionnettes, cinema, television pour les jeunes, troupes professionnelles et etudes critiques de 
textes dramatiques. C'est une bonne source d'information concernant les recentes conferences de 
specialistes et cette publication comprend de nombreux bulletins de programmes des universites et 
des colleges. 
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REPERTOIRES DE PIECES ET DE MUSIQUE 



Pour constituer et garder a jour des collections de textes, il est essentiel d'utiliser de nombreux repertoires 
recents. Consulter votre bibliothecaire pour obtenir une liste recente des catalogues. 



RESSOURCES COMMU 4 AUTAIRES 

Veuillez examiner ce qui suit pour determiner quels sont les programmes ou services educatifs actuellement 
offerts : 

• services/departements de programmes (ou designations semblables) de districts scolaires locaux 

• musees locaux 

• radio, television et journaux locaux 

• fournisseurs locaux d'equipement et de materiel. 
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